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Horvdth Ddniel festémtivész 2020-ban toltdtte be a miivészeti szakmdban is gyakran
vizvdlaszténak tartott 40. életévét, melytdl kezdve a festémiivészt ditaldban a szakma
érett alkotoként tartja szdmon. Jelen kiadvdny ebbdl az alkalombdl késziilt, és célja,
hogy bemutassa, 6sszefoglalja a miivész korai alkotdi periédusdnak miivészetét.

A Képzémiivészeti Szakkozépiskolaban és a Magyar Képzémiivészeti
Egyetemen (2000-2006) is festémlivész szakon végzett, és Horvath
Daniel nagyon hamar, mar az egyetem alatt, 2001-t6l kiallité alkotéva
valt, majd 2003-2004 kozott DAAD 6sztondijban részesiilt és a
niirnbergi Képzémiivészeti Akadémian tanult tovabb. 2008-2014 kozott
a Nextart Galéria szerz6dott m(ivésze volt, majd tanulmanyait az MKE
DLA képzésével zarta le 2013-2015 kozott. 2007-ben Essl-dijban,
2009-ben az egyik legjelentésebb, Magyarorszagon fiatal miivészeknek
adott elismerésben, az Esterhazy Art Award-ban részesiilt. 2008-2011
kozott Derkovits-6sztondijas, 2016-ban a Rémai Magyar Akadémia
képzémlivészeti 6sztondijasa lett. 2015-ben a Magyar Festészet Napja
fiatal fest6 nivédijat, a Maticska-dijat nyerte el. 2001-t6l tagja a Fiatal
Képzdémiivészek Studidja Egyesiiletének, 2016-t6l a Magyar Festészet
Napja Kuratora, majd alelnoke. 2018 6ta a Magyar Mecénas Program
résztvevdje. 2001 6ta tobb mint 30 egyéni kiallitasa volt, és kozel 100
csoportos tarlaton szerepeltek miivei. Horvath Daniel 2013-t61 egyetemi
oktatoéi tevékenységet is végez: az egri Eszterhazy Karoly Katolikus
Egyetem, 2014 6ta pedig a Magyar Képzémlivészeti Egyetem festé
tanszékének adjunktusa.

Ldtvdny és analizis
Horvath Daniel alapvet6en figuralis festészetet csinal: a latott valésag
motivumaibdl indul ki, de a valésagot a fikcidval elegyitve végiil altalaban
valamilyen egészen sziirrealis latvanyt tar elénk. Témait tekintve a
mindennapokbdl meritkezik — latszélag semmitmondo, hétk6znapi
targyakbol —, amelyek azonban a képein gyakran festéi triikké valtoznak,
bonyolult szimboélumokka mélylilnek, vagy muivészi hitvallassa
emelkednek. Az apro, szines, miianyag jatékoktdl az lires b6rondokon
keresztiil a fém kempingasztalig barmit lefesthetének tart, ha azt
valamilyen érdekes festészeti jaték vagy miivészi lizenet kdzvetitésére
alkalmasnak talalja. Képei ugyanakkor messze tulmutatnak az abrazoloi
és szimbolikus szandékon. Munkai kiilonleges modon egyesitik a latvany-
alapu, személyes élménybdl kiinduldé szemléletmddot az analitikusan
épitkezd, rejtett permanens koncepciodval rendelkezé miivészi attitliddel.

Festészet mint kortdrs médium
Horvath Daniel a hagyomanyos tablaképfestészet miifajat és technikajat

kortars médiumként kezeli, azonban ugy kisérletezik vele, és ugy térekszik

az Uj lehet6ségek beemelésére és a festészet hataranak feszegetésére,
hogy ekdzben meg6brzi a tradicionalis festészeti minéségeket -

The painter Ddniel Horvdth turned 40 in 2020, an age
that is often considered to be a watershed in art. From the
age of 40 painters are generally considered to be mature
artists by the profession. This publication was made for this
occasion. It aims to present and summarize the art of the
artist’s earlier years,

Daniel Horvath studied painting at the Secondary School of Visual
Arts and the University of Fine Arts (2000-2006). He became an
exhibiting artist during his years at University, in 2001. He received a
DAAD scholarship from 20083 to 2004 and continued his studies at
the Academy of Fine Arts in Nuremberg. Between 2008 and 2014,
he was a contracted artist at Nextart Gallery and then completed his
studies at the Doctoral School of the University of Fine Arts (MKE)
between 2013 and 2015. In 2007 he received the Essl Prize and in
2009 the Esterhdzy Art Award, one of the most prestigious awards
given to young artists in Hungary. Between 2008 and 2011 he was
the recipient of the Derkovits Grant, and in 2016 he was awarded
the Fine Arts Grant of the Hungarian Academy in Rome. In 2015

he won the Maticska Prize awarded to young painters on the Day
of Hungarian Painting. He has been a member of the Association

of Young Artists' Studios since 2001, curator, then vice-president of
the Day of Hungarian Painting since 2016 and a participant of the
Hungarian Patronage Programme since 2018. Since 2001 he has
had more than 30 solo exhibitions and his work was displayed at
almost 100 group exhibitions. Déniel Horvéth has also been teaching
at the Kéroly Eszterhdzy Catholic University in Eger since 2013, and
a senior lecturer at the Department of Painting at the Hungarian
University of Fine Arts since 2014.

Visuality and analysis
Déniel Horvéth's basic style is figural painting. He starts from motifs
of the seen reality but he mixes reality with fiction, usually revealing
a very surreal sight. In terms of his subjects he draws from everyday
life. The seemingly meaningless, mundane objects, however,
often turn into visual tricks in his paintings, deepen into intricate
symbols orrise to form the artist’s creed. From tiny, colourful plastic
toys or empty suitcases to metal camping tables he considers
anything a subject for painting if he finds it suitable to demonstrate
some interesting, playful painting technique or to convey an
artistic message. His paintings, however, go far beyond pictorial
and symbolic intent. His works have a special way of combining
avisual approach based on personal experience and an analytically
constructed artistic attitude with a hidden, permanent concept.



a szinek erejétél a formak plasztikussagan vagy a latvany dekorativitasan
keresztiil a gesztusok lendiiletéig mindent, ami a festészet sajatja.

Az anyag éppolyan fontos szamara, mint a fogalmi aspektus. Képein a
legkiilonbdzébb, magasmiivészeti és a popkulturdbdl szarmazo festészeti
technikakat, anyagokat és eszk6zoket kombinalja: a hagyomanyos olaj-
vaszon, az akril, a graffitisek altal hasznalt széropisztoly és festékspray,

a muanyag alapu és ipari festékek, vagy a szines tusok és lakkok egyarant
szerepelnek. 2011-ben kitérét tett a targyapplikacio felé is: a montazs,
kollazs, vaszonra ragasztott papirok €s az assamblage is az eszkdztaraba
keriilt. A munkafolyamatban alkalmaz fotét, Photoshopot, filmrészleteket
is, Leviatdn c. kidllitdsanak alapja pedig kifejezetten a digitalis képalkoto6i
tapasztalat volt.

Mivészete nagyszerii példaja annak, hogy szamos prognaozissal
ellentétben, a digitalis technoldgiak térhoditasa kovetkeztében
megvalosult paradigmavaltas utan a manualis tablafestészet nem
szlint meg, hanem parbeszédbe kezdett az uj kortars médiumokkal,
és hatasukra ujragondolja, ujrafejleszti 5hmagat.

Alogikdn tal
Horvath Daniel festészetében a befogad6 szamara talan az elsé zavarba
ejté jelenség a hagyomanyos képértelmezést mell6z6 rendszertelenség.
Az elmult évtizedek figuralis-realista tendenciaival szemben képein
felbomlik a tradicionalis téri-képi inercia rendszer, és a képi elemek - még
ha figuralisak és valésaghliek is — kollazsszerien keriilnek egymas mellé,
hol alkalmazva, hol teljesen mell6zve a perspektiva és realista abrazolas
alaptorvényeit. Bizonyos munkakon a hagyomanyos kép-ablak metafora
szemlélet latszik megvaldsulni, mig masokon az elemeket gondolati-
fogalmi kapcsolddas koti 6ssze. Szamos esetben azonban mindkettét
egyszerre alkalmazza a m(ivész. A képen beliil folyamatos arany-
litkoztetésekkel, az el6tér-hattér felcserélésével és eltéré nézépontokbdl
komponalt térszegmensekkel talalkozunk, amelyeket tovabb bonyolit
egy-egy, sokszor tartalmilag sem odaillé képi elem. Eltéré rendszeri
képrétegek, kiilonbozé transzparenciak keriilnek egymasra, vagy a
harmonikus kompoziciéba egy dekomponalt részlet vegyiil, mikdzben
egy-egy nagyobb tiszta fellilet mellett hirtelen motivumhalmozas térténik.
E képi csavarok folyamatosan kizokkentenek a latvany utani és abrazoloi
képszemlélet befogadasanak konnyed, gyors folyamatabdl, a mozgas
vagy a minta alapu percepcio allapotabdl, de a koncepcio felfejtésének
gondolat vezérelte befogaddi médszerét sem engedik érvényesiilni —
allando zavarban tartva igy a nézét.

Painting as a contemporary medium
Déniel Horvath treats the genre and technique of traditional panel
painting as a contemporary medium but seeks to experiment with
it and bring in new possibilities to push the boundaries of painting
while preserving its traditional qualities: from the power of colour
through the plasticity of form or the decorative qualities of the
visual to the momentum of gestures - everything that is unique to
painting. Material is as important to him as the conceptual aspect.
His paintings combine a variety of painting techniques, materials
and tools of high art and pop culture: traditional oil on canvas,
acrylic, spray quns and spray paints used by graffiti artists, plastic-
based and industrial paints as well as coloured inks and varnishes.
In 2011 he also made a detour towards object application: montage,
collage, paper stuck on canvas and assemblage were added to his
toolkit but he also uses photography, Photoshop and film excerpts
in the course of the working process. His exhibition "Leviatan” was
based specifically on the digital imaging experience.

His art is a great example of the fact that, contrary
to many predictions, after the paradigm shift brought about
by the spread of digital technologies, manual board painting
has not become extinct but began a dialogue with the new
contemporary media to reinvent and redevelop itself.

Beyond logic
Perhaps the first disquieting phenomenon for the viewer in Déniel
Horviéth's painting is its unsystematic quality that ignores traditional
image interpretation. Contrary to the figural-realist tendencies of
recent decades, the traditional system of spatial-pictorial inertia
disintegrates in his paintings. Pictorial elements, even if figurative
and realistic, are juxtaposed, sometimes respecting and sometimes
completely ignoring the basic laws of perspective and realistic
representation. In some works, the traditional image-window
metaphor approach seems to be implemented, while in others the
elements are joined up by a connection of thought and concept.

In many cases, however, both are used simultaneously by the
artist. Within his images we encounter continuous colligions of
proportions, the foreground and the background keep changing
places and we see spatial seqments composed from different
points of view, which are further complicated by pictorial elements
that often do not fit the context. Systematically different image
layers, different transparencies are superimposed on one another,
or a decomposed detail is mixed into the harmonious composition
with an unexpected accumulation of motifs next to a larger clean
surface. We are constantly shocked by these pictorial twists

and shaken out of the easy, fast process of taking in the visual and
pictorial view of the image and of the $tate of motion or pattern-
based perception of the concept. Also, they do not allow a thought-
driven method of receiving the concept to be utilised and thus
constantly confuse the viewer.



A munkak nem akarnak gyors optikai hatast elérni és tetszeni,
de mégis vonzani akarjak a szemet. Nem is hokkentenek meg azonnal,
hanem a tudatalattiba csusznak be, és hosszabb befogadoi folyamat
révén hozzak meg hatasukat. A képeken beliil, ellentmondasos
modon, egyszerre van diszharmoénia és harmania, valésag, illuzio és
illuziorombolas, kdvetkezetesség és esetlegesség, egyértelmii és rejtélyes
jelentés, de logikus megfejtés nincsen, s az alkotasok leginkabb egyfajta
meditativ bambulasra késztetik a néz6t. Horvath Daniel miivészetének
talan legmélyebb rejtett lizenete, az életrél alkotott vallomasa
fogalmazddik meg e médszerben: az élet Iényeges kérdéseinek nem
alogika a megoldasa, hanem inkabb az azon valo feliilemelkedés.

Horvath Daniel rovidtavon jatékra, hosszutavon pedig kdzos,
mély elmélkedésre hiv, s amig nézéje el nem fogadja ezt, és el nem kezdi
keresni a rejtvény megoldasanak kulcsat, vagy nem hagy id6t alameriilni
amélységbe — megélni a patoszt, s egyszerre kinevetni onmagat -,
addig a képek ijeszté véletlenszeriiségének aldozata marad, s nem jut
tovabb a formai jellemzék befogadasan.

Onreflexié és tjromantika

Bar Horvath Daniel munkaiban sokszor egy enigmatikus keres6-
jatékra késztetd provokacioé a fé cél, az alkotasok — a miivész sajat
bevallasa szerint is — mindig belsé élményeibdl, sajat egyéni érzéseibdl,
lelki jellegii jelenségekbdl indulnak ki, kozéppontjukban a miivészi
szubjektum és individuum all.

A sorozatok tematikaban és formai-stilisztikai szempontbdl is
sokszor olyannyira kiilonb6znek egymastol, mintha nem is ugyanazon
alkot6 kezébdl keriiltek volna ki. Ez a kiilonbdzéség egyrészt abbdl
fakad, hogy az alkoté mindenfajta formai ismétiédést igyekszik kiiktatni
az azonositas, konnyl felismerhetéség elkeriilése végett, masrészt
abbdl, hogy a miicsoportok fokuszat leginkabb egy aktualis élethelyzetre
és az abban megélt éiményekre helyezi. Az alkoté a mindennapok
tapasztalataira reflektal a munkaiban, am az ezekben atélt intuiciok
mindig tulmutatnak konkrétsagukon, és joval absztraktabb, a befogadé
altal is megkozelithetd érzés- és gondolatkorokké transzformalédnak
az alkotéi folyamat soran.

Horvath Daniel munkaiban gyakran érzékelheté egyfajta
elvagyodo melankoélia. Féleg a palyaja elején késziilt képeiben
nyilvanul ez meg, a munkak szinvildagaban, a vizionarius cimadasokban
(A Foldnek szeme van, az erdének pediq fiile - 2008), a kortars vilagra valé
szomoru reflektalasokban, vagy a sajat egzisztencialis problémak vagy
élethelyzetek megjelenitésében (Food - 2008, Oneroomappartment - 2008).

The pieces do not aspire to have a quick optical effect
and appeal but they still want to attract the eye. They do not shock
immediately but seep into the subconscious and make an impact
through a longer process of reception. Within the images, in a
contradictory way, there is simultaneous disharmony and harmony,
reality, illusion and the destruction of illusion, consistency and
randomness, clarity and mystery of meaning, but there is no logical
solution and the works are likely to slip the viewer into a kind of
meditative, transfixed trance. This method helps formulate perhaps
the deepest hidden message of Daniel Horvéth's art, his credo
about life: the essential questions of life are not solved by logic but
rather by overcoming it.

In the short run, Déniel Horvéth invites you to play, and
in the long run to a deep reflection together. Until the viewer
accepts this and starts to look for the key to solving the puzzle, until
they allow themselves time to dive into the abyss - in other words,
to experience the pathos and laugh at themselves at the same
time - they remain a victim of the frightening randomness of the
images and do not go beyond seeing the features of form.

Self-reflection and New Romanticism
Although the works of Déniel Horvéth often have the main goal
of provoking an enigmatic search game, the works, even according
to the artist himself, always start from his inner experiences, his
own individual feelings, spiritual phenomena, and focus on the
artistic subjectivity and individuality.

In terms of theme and form/stylistics the series are
often as different from one another as if they had not been made
by the same creative hand. This difference stems, on the one
hand, from the fact that the artist tries to eliminate all formal
repetition in order to avoid identification and eagy recognition,
and, on the other hand, from the fact that these groups of works
are mostly centred around a current life situation and the feelings
experienced in them. The artist reflects on everyday experiences
in his work, but the intuitions he has in them always go beyond
their specificity and are transformed during the creative process
into much more abstract circles of feelings and thoughts that
are ready to be approached by the recipient.

The works of Ddniel Horvath often show a kind
of melancholy infused with wanderlust. This is especially evident in
the pictures he made at the beginning of his career: in the colour
scheme of the works and in the visionary titles (A Foldnek szeme
van, az erdének pedig flle (The Earth Has Eyes and the
Forest Has Ears) - 2008), in sad reflections on the contemporary
world and in the depictions of his own existential problems or life
situations (Food - 2008, Oneroomappartment - 2008).

He was 20 years old when he lost his father in a tragic
accident and through this sad experience the young artist on the
brink of the most liberated age had to confront the cruel realities
of the passing of life and human vulnerability. Perhaps this is why,
despite all the playfulness, weirdness and the anti-aesthetic and
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20 éves volt, amikor elvesztette az édesapjat egy hirtelen
tortént baleset soran, s a szomoru élmény épp a legfelszabadultabb
kor kiiszobén szembesitette a fiatalembert az elmulas és az emberi
kiszolgaltatottsag kiméletlen valésagaval. Talan innen eredeztethetd,
hogy minden jatékossag, furcsasag, antiesztétikus és enigmatikus
szandék ellenére festészetének mélyén a fenségessel - mint
esztétikai értékkel vagy filozéfiai fogalommal - valé talalkozas vagya
fogalmazodik meg. A témat doktori disszertaciojaban (2017) is koriiljarta,
mestermunkajanak cime: Szublimdlni egy traumdt (installacié).

A doktori képzés alatt rendezett kiallitasai (Deja vu fabrik -

2013; Fachwerk - 2014; Homo FPassanger - 2014) onreflexiv folyamatokrol
tanuskodnak, amelyek kézéppontjaban az adott pillanat éiményének,

a személyes emlékezésnek vagy az utazasnak — mint a valédi
onmagunkhoz valo eljutas lehetéségének — témaja allt. A kiallitasokra
késziilve a fest6 egy sajatos kisérletet végzett, amelyben igyekezett egy
kettés jelenlétet megvaldsitani: mikozben festett, 5Snmagat is figyelte

az alkotdi folyamat alatt, hogy teljesen szeparalja sajat gondolatait és
mozdulatait minden mas befolyas alél. Ez az 6nkeresé miivészi attitiid
azonban nemcsak ezekben az években, hanem - hol tudatosabban, hol
ontudatlanul — mindvégig jellemzi a mivészt. Horvath Daniel melankdliaja
a romantika szemléletével abban is rokon, amely szerint a vilag
megismerése valéjaban csak 6nmagunk megismerése altal lehetséges.
Miivészetében az eltéré tematikaju és formailag is kiilénb6zé sorozatok
azzal a hittel is késziilnek, hogy id6ével mindezek 6sszességebél -
amlvész bnmaga és a befogad6 szamara egyarant — rekonstrualhaté
lesz és kirajzolodik majd az egyedi autonédm muivészi szubjektum: a valasz
az 6rok ki is vagyok én? kérdésére.

E személyes szellemi és misztikus jelentésréteghez azonban
mindig talanyos ut vezet, ami sokszor kioltja a filozofikus mélység
komolysagat. Horvath Daniel munkainak befogadasakor a nézé éppugy
juthat el bagatell triikkokhoz, mint filozéfiai bizarrsagokhoz vagy sulyos
ontoldgiai kérdésekhez.

Horvath Daniel jellemzéen egymastal jol elkiiloniilé, egy-egy
muvészi koncepcio, tematikai gondolatkor vagy festészeti probléma
koré csoportositott ciklusokban alkot, amelyeket folyamatosan,
rendszeresen és kovetkezetesen kiallitasokban felépitve publikal.

Egy alapvet6 szakmai képzettséggel rendelkezve - a kisképzds
és az 6budai szakképzd iskolaban Baksai Jozsef keze alatt toltott évek
utan - mar az egyetem alatt tudatosan azzal foglalkozott, hogy egy olyan
sajat vilagot teremtsen, amiben a figurativitas és az absztrakcio, a narrativ
és a konceptualis gondolkodas egyarant megvaldsul. Olyan miivészetet
akart Iétrehozni, ami bar a latvany utani festés képességeire épit - amely
szakma-technikai készség alapkvalitasa Horvath Daniel festészetének -,
mégsem all meg a latvany-alapu megkozelitésnél, hanem nyitott,
az értelmezhetdség hataran allé enigmatikus vilagot teremt.

A festmény mint illizio
A festészet mibenlétének keresése mar a legkorabbi alkotasokban is
megnyilvanul (Ures 11, Il - 2003.), de a késébbi szemléletet megalapozé
gondolat, hogy a kép olyan, mint a szinpad, és a képtér az illuzid
megteremtésének a felszine vagy lehetésége, a diplomamunkajaban
jelent meg el6szor. A Kék lovasok (2006) c. kép eléterében egy fehér
asztalszerli felliletre mint szinpadra allitott, kék szin(i miianyag lovas

1 Horvdth Ddniel: Mestermunka. Szublimdini eqy traumdt (2017) http://docplayer.
hu/111621483-Szublimali-eqy-traumat-2017-installacio-foto-szobortoredek-digitalis-
kepkeret.html. Letoltve utoljdra: 2022.03

enigmatic intentions, in the depths of his art a desire to encounter
the majestic (as an aesthetic value or a philosophical concept) is
expressed. He also covered this topic in his doctoral dissertation
(2017). The title of his thesis was: Szublimalni egy traumat

(To Sublimate A Trauma) (Installation)).

The exhibitions during the period of his doctoral studies
(Deja vu fabrik - 2013: Fachwerk - 2014; Homo Passanger
- 2014) demonstrate self-reflexive processes, which focus on
the themes of experiencing the moment, personal memories, or
travel as an opportunity to get to our true selves. In preparation
for these exhibitions the painter conducted a unique experiment
in which he sought to achieve a dual presence: while he was
painting, he also observed himself during the creative process in
order to completely separate his own thoughts and movements
from all other influences. However, it is not just during these years
that the artist was characterized by this self-exploratory artistic
attitude. Sometimes consciously, sometimes unconsciously it has
been present throughout his career. Déniel Horvath's melancholy
also shares some features with the world view of Romanticism,
in that both claim that getting to know the world is really only
possible by getting to know ourselves. In his art, the thematically
and formally varied series of works are created with the belief that,
over time, they will lead to the possibility of reconstructing and
finding the outlines of the individual autonomous artistic subject -
both for himself and for the recipient. This would provide an answer
to the eternal question: who am [ really?

However, this layer of personal spiritual and mystical
meaning is always approached via an enigmatic path, which often
extinguishes the seriousness of philosophical depth. By being the
recipient of the works of Déniel Horvath, the viewer has the same
chance to witness inconsequential tricks as to arrive at bizarre
philosophical conclusions or ponder serious ontological questions.

Daniel Horvath typically creates in cycles that are
clearly separated from one another and are grouped around an
artistic or thematic concept or a problem within the art of painting.
He continuously, reqularly and consistently publishes these,
arranged into exhibitions.

Alfter his years spent with Jozsef Baksai at the Secondary
School of Visual Arts and the vocational schools in Obuda and
obtaining a basic professional qualification, at the University
he consciously worked to create a world of his own, in which
figurativeness and abstraction, as well as narrative and conceptual
thinking, are realised. An essential feature of Déniel Horvéth's
work is the professional and technical skill of visual-based painting.
However, he wanted to create art that, although based on this skill,
does not stop at the visual-based approach but creates an open,
enigmatic world on the borderline of interpretability.

The art of painting as anillusion
The search for the nature of the art of painting appears even in his
earliest works (Ures (Empty) 1. II., lll. - 2003.). However, it was his

1 Horvdth Ddniel: Masterpiece. Szublimdlini egy traumdt (2017)
http://docplayer.hu/111621483-Szublimalni-egy-traumat-2017-
installacio-foto-szobortoredek-digitalis-kepkeret.html.
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12-13

huszar jatékfigurak jelennek meg, amelyek mégott egy masik, tajat
abrazol6 festmény van (kép a képben) a jelenet diszleteként. A Kék lovasok
c. munka tehat nem egy jelenetet, hanem egy szobaban (a széleken
latjuk a szoba falanak és a padlo talalkozasanak éleit) felallitott szinpadot
- mondhatnank, babszinhazat - abrazol. A festmény a festészetrol
beszél, arrél a gondolatrol, hogy a festmény ugyanugy viselkedik a
befogadé szamara, mint a szinhaz: a nézé elhiszi az eléadottat, bele
akar helyezkedni, részese akar lenni, at akarja altala élni a megidézett
pillanatot, még akkor is, ha minden részletérdl messzirdl latszik, hogy
csak plasztik-valosag. Horvath Daniel szamara tehat a festmény nem
nyitott ablak, nem is autoném kommunikacios feliilet vagy kisérleti
terep, hanem a szinhazhoz hasonlé lehetéségekkel biré szinpad -
melyben hol magasba ropiti, hol pofara ejti a nézét, hiszen a késébbi
alkotasokban sokkal inkabb ennek az illuzionak a lerombolasa, a festészet
deheroizalasa valik nala f6 célla.

A bagatell és az id6tlen
A munkakban gyakran jelennek meg ismétlédé, szimbdlumként hasznalt
motivumok, a korai képeken pl. a |étra, az emlitett jatékkatona vagy a
Casanova-szerli figura. E szimbélumok nagyon sokrétegii jelentéskorrel
birnak - a Iétra esetében a haztartasi eszkdzt6l Jakob lajtorjajaig -,
sajatossaguk éppen abban all, hogy egyszerre utalnak jelentéktelen
targyakra vagy személyes relikviakra, mikdzben mitikus jelentéseket is
magukban hordoznak. E targyak altalaban mélyen gyokereznek az emberi
kulturaban és igy a konkrétsaguk mellett megteremtik a képen beliil
az egyetemes tartalom és az idétlenség allapotat is. (E szimbdlumok
allandéan cserélédnek a tovabbiakban, akar a beazonositas és a
kanonizalas karara is, hogy egy-egy motivum vagy formai jellemzé ne
valjon olyan sajatossagga, ami, mint a szakma altal rasiitott fémijel,
késébb korlatozhatja az alkoté szabadsagat.)

Drdma és ragasztocsik
Az Otthon, édes otthon és a Rengeteg c. kiallitasok az albérletrdl albérletre
él6 fiatalember életnehézségeit és az azokbdl valé kimenekiilés
vagyanak témajat jartak koriil a baljés atmoszféra megteremtéséhez
hozzajarulé dramai fény festGi eszkozével. A sorozat nagysiker( darabja
a horrorisztikus hatasu Kengeteg c. kép, amelyen az éjszakai erdében
ember nem, csak a zseblampak fénye latszddik, mintha a menekiilé vagy
elveszett fészerepl6t, de az 6t keresbket is elnyelte volna a sotétség.
A Rengeteg c. sorozat a sajat belsé erdé vagy élet metaforajaként is
értelmezhetd, ahol néha erds fényben lat az ember, de altalaban inkabb
sotétben, csak fényforrastol fényforrasig halad, vagy inkabb csak bolyong

dissertation that first included the idea underlying his later view that
the image is like a stage, and that the space of the image is the surface
or the possibility of creating the illusion. In the foreground of his
picture Kek lovasok (Blue Horsemen) (2000) there are blue plastic
toy cavalrymen set on a white, table-like surface as a stage, with
another painting in the background, depicting a landscape (picture in
the picture), functioning as a set for the scene. The picture therefore
depicts not a scene but a stage set up in a room (at the sides we see
the edges where the room and the floor meet), almost, one could say,
like a puppet theatre. The painting speaks about the art of painting,

of the idea that the painting acts the same way for the recipient as
theatre does: the viewer believes in the performance, wants to be
included, to be a part of it, to experience the evoked moment, even

if every detail is obviously just part of a plastic reality. For Déniel
Horvith, therefore, the painting is not an open window, nor is it an
autonomous surface for communication or an experimental space but
a stage with possibilities similar to those of a theatre.

The viewers are sometimes lifted up high, sometimes
dropped on their face, and in his later works the destruction of this
illusion and the de-heroisation of the art of painting have increasingly
become the artist's main goal.

The bagatelle and the timeless
Repetitive motifs used as symbols often appear in the pictures,

e.q. the ladder, the above-mentioned toy soldier or the Casanova-
like figure in the early works. These symbols have a very diverse
range of meanings: for example, the ladder can refer to a household
device as well as to Jacobs ladder. They are unique because

they simultaneously refer to insignificant objects and personal
relics, while also carrying mythical meaning. These objects are
usually deeply rooted in human culture and thus, in addition to
their concreteness, they also create a state of universality and
timelessness within the picture. (These symbols are constantly
swapped for others, even to the detriment of identification and
canonisgation, so that a motif or formal feature does not become

a hallmark declared by the profession, which may later restrict the
creator's freedom.)

Drama and adhesive tape
The exhibitions Otthon, édes otthon (Home, Sweet Home)
and Rengeteg (The Woods) revolved around the hardships
of the life of a young man moving from sublet to sublet, as well
as the theme of his desire to escape from them. In these pictures
the artistic tool of dramatic light was used to create an ominous
atmosphere. The hugely successful piece in the series is the horror-
like Rengeteg (The Woods). In the picture there are no people
in the night forest, only the light of flashlights is visible, as if the
darkness had swallowed the fleeing or lost protagonist but also
those looking for him. The Rengeteq series can also be interpreted
as a metaphor for one’s own inner forest or inner life, where a bright
light sometimes lights the way but one usually travels in the dark,
walking, or rather just wandering, from light source to light source.

However, this dramatic content is not always so clear.
Away 1(2010) also evokes deep empathic feelings in the viewer.

In it, the human figure, the allegory of the sensitive young artist,
is as vulnerable fleeing from life as the scared deer in the dazzling
headlights of a suddenly appearing car. The next stage (Away

Il.- 2010), however, treats the whole subject in a frivolous way,

Ez a dramai tartalom azonban nem minden esetben olyan
egyértelmi. Az Away [(2010) c. munka - szintén mély empatikus érzéseket
keltve a befogaddban — azt meséli el szamunkra, hogy az emberi alak -
mint az érzékeny fiatal mivész allegodriaja - éppolyan kiszolgaltatottan
szalad el az élettdl, mint a riadt 6zek egy hirtelen felvillané auté vakité
fényétol. A kovetkezé feldolgozas (Away [[- 2010) azonban az egész témat
komolytalanna teszi, kibillent a mélyenszanté melankéliabal, és két 6cska
ragasztdcsikot festve a jelenet mellé immaron azt akarja elhitetni veliink,
hogy vicc volt az egész.

Torténetek jon és rosszon til
2011-ben Horvath Daniel 1 hénapos 6sztondijjal Portugaliaban,
Lisszabonban tartézkodott. A rovid, de nagyon erés hatasu idészak olyan
képek sziiletéséhez jarult hozza, amelyekben a korabbi nehézségeken valé
fellilemelkedés dominal. Az Ima [, [l cimii képek lisszaboni templombels6k
altal ihletett munkak, amelyeken uj technikai kisérlet jelenik meg. A munkak
eltérnek a korabbi hagyomanyos festészeti anyaghasznalattol: 6sszegyirt
papir vagy valédi miianyag szalag talalhaté rajtuk. Itt valodi targyak teremtik
meg ugyanazt a kizékkenté élményt, ami kordbban az odafestett furcsa,
képbe nem illé motivumok szerepe volt. A Tegnap, ma holnap c. festményen
allatok, novények és a vaszonra applikalt nejlonzacskék, CD-k jelenitik
meg az apokaliptikus és kaotikus masszat, ami aztan a kovetkez6
sorozatnak, az Entrépia c. képeknek is témajava is valt.

A 2011-ben kidllitott, £ntrdpia cimi munkak a vorosiszap-
katasztrofa hatasat is feldolgoztak. A hatalmas rendetlenséget dbrazolé
enteriérszerd festményeken a motivumok brutalis tulzsufolasa,

a koérvonalak, targyhatarok elmosasa, szemben a reflexfények
kiélesitésével, a folyamatos be- és kizoomolas bizarr latvanyossagot
kdlcs6noz a képeknek.

A szines, dekorativ képek mellett ebben az évben is késziiltek
horrorisztikus, fekete dominanciaju munkak, a korabbi tajképi jelleggel
ellentétben az Entrépia-sorozatnal latott enteriér-szemléletet szerint.

A Fobia I, I1, Il c. képek nyomaszto, lires doboztereket megjelenité garazst,
szobat abrazol6 festmények. A kép sarkaibdl indul a perspektiva, a
kompozicié k6zepén van az enyészpont, ami a tartalmi kdzépponttal is
azonos - akar a reneszansz festészetben -, azzal a Iényeges kiilénbséggel,
hogy itt a centrumpontban egy rejtélyes és egyben ijesztd, élesen,
ismeretlen forrasbol megvilagitott motivum talalhaté - a csempés konyha
esetében egy 6nmaga szemébe vilagito tiikorben latszé dnarckép.

A De javu fabrik (2013.) c. kiallitas leggyakoribb motivuma egy
muvészettorténeti idézet, a Busulo juhasz figuraja. Az alak tobbféle

and tips us out of brooding melancholy by painting two tatty strips
of adhesive tape next to the scene, as if trying to convince us
that it was all just a joke.

Stories beyond good and bad
In 2011, Déniel Horvath stayed in Lisbon, Portugal, for a 1-month
scholarship. This short but powerful period contributed to the
creation of pictures with the main themes centred around
overcoming past difficulties. The pictures Ima (Prayer) I., Il were
inspired by the interiors of churches in Lisbon, showcasing a
new technical experiment. The works depart from the previous,
traditional use of painting materials: they are made using crumpled
paper or real plastic tape. These real objects create the same
disquieting experience as the strange, incongruous painted motifs
used to. The works exhibited in 2011 also dealt with the impact of the
red sludge disaster in Hungary. In the painting Tegnap, ma, holnap
(Yesterday, Today, Tomorrow) animals, plants, and nylon bags/CDs
applied to the canvas depict the apocalyptic and chaotic mass, which
then became the subject of the next series, Entrépia (Entropy).

The interior-like paintings of the Entropy series depict
a huge mess, where the brutal overcrowding of motifs, the blurring
of outlines and object boundaries in opposition to the sharpening
of the reflex lights, as well as the continuous zooming in and out,
turn the images into bizarre spectacles.

In addition to the colourful, decorative paintings, this year
also saw the artist create horror-like works where the colour black
dominates. In contrast to the previous landscape approach, the
pictures utilise the interior approach seen in the Entropy series.
Fobia (Phobia) I, II., Il are depressing paintings depicting a garage
or room showing empty boxes. The perspective starts from the
corners of the picture. The vanishing point is in the middle of the
composition, and is identical with the centre of content - just like in
Renaissance paintings. The essential difference is that here there
is a mysterious and at the same time frightening motif in the centre,
illuminated by a sharp, unknown light source. In the case of the
tiled kitchen, there is a self-portrait in a mirror shining a light
in its own eyes.

The most common motif of the exhibition De javu fabrik
(2013.) is a figure in art history, the figure of the Sad Shepherd.
The figure appears in various settings, sometimes behind a red
curtain, sometimes in a paper or nylon bag, sometimes as a card
motif in front of two corners of a stretched canvas, but in some
cases it becomes a tablecloth-decoration. Like the symbols that
emerge in his early works, the figure of the sad shepherdis a
recurring element in our culture, going back to ancient times,
the symbolism of which creates an intricate fabric in art. It appears
in the pictures as an identity-forming motif and an allegory of the
self-flagellating Hungarian artist. As is usual with Déniel Horvath,
sometimes it seems to be a heroic figure, other times it can
be interpreted as a form of self-deprecation and social irony.

The painting as an object
From 2012, Déniel Horvéth attended the doctoral programme of
MKE, which gave him the opportunity to deal with topics and media
that are not closely related to painting in the traditional sense:
videos, textual works and mixed-technique experiments were
created during that time. At the same time, this period also resulted
in a return to the basic question of his painting masterpiece and
the problem of defining contemporary painting.
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maodon, hol vords fliggony mogoétt, hol egy papir- vagy nejlonzacskéban
jelenik meg, hol kifeszitett vaszon két sarka el6tt kartyamotivumként
lebeg, de van, ahol asztalterit6-disz lesz beléle. A korai munkakban
feltliné szimbolumokhoz hasonléan a busulé juhasz alakja kulturankban
ujra és ujra visszatérd, régre visszanyulo elem, aminek szimbolikaja
bonyolult szévetet alkot a miivészetben. Mint identitasképzé motivum,
mint az 6nostorozé magyar mivészember allegoriaja szerepel a képeken,
és a Horvath Danielnél megszokott médon néha heroikus alaknak hat,
maskor 6n- és tarsadalmi ironiaként értelmezheté.

A festmény mint objekt
2012-t6l Horvath Daniel az MKE doktorandusz képzésén vett részt,
ami arra adott szamara lehetéséget, hogy olyan témakkal és médiaval
is foglakozzon, amelyek nem kapcsolédnak szorosan a hagyomanyos
értelemben vett festészethez: videdk, széveges alkotasok, vegyes
technikaju kisérletek sziilettek ekkor. Az id6szak ugyanakkor azt
is eredményezte, hogy ujra visszatérjen a festészeti diplomamunka
alapkérdéséhez, a kortars festészet definialasanak problémajahoz.

Az un. fiirész-képek mar efelé mutatnak. A képek kisméret(i
alkotasok (50x50cm-es munkak) kevés motivummal, amelyeken egy
flirész atvagni latszik a képsikot, ramutatva arra, hogy a festmény sem
mas valdjaban, mint egy targy, azaz miivészi objekt, és mint ilyen,
éppugy kérnyezetébdl kiragadhaté és atértelmezhetd, mint barmilyen
object trouvé vagy ready-made. A Fachwerk c. kiallitason a hasonléan
kisméretld munkak nem dnmagukban keriiltek a falra, hanem egy
polcszeri szerkezeten, jelentek meg, ahogyan altalaban a képek, targyak
az otthonainkban is. Az installacio alapja egy fachwerk haz homlokzati
vazszerkezete volt. A festmények nem arrél széltak tobbé, ami rajtuk volt,
hanem arrél, amilyen szerepet képviseltek a berendezésben. A lécek
néhany részletet kitakartak, mas munkakat pedig kiemeltek a tobbi
koziil, egyes képeket 6sszekotottek, masokat elidegenitettek egymastaol.
Bizonyos alkotasok eltorpiiltek a tobbi kdzt, mint egy megfakulé emiék,
masok a centrumba keriiltek - mint az otthon éke.

Parrhasziosz fuggonye
A festmény mint objekt” felfogastoél egy lIépés vezetett ahhoz, hogy a
festmény egy targy illuziojat jelenitse meg, a Homo passanger c. kiallitas
tokéletesen élethii mivein. (Mar a Fachwerk kiallitason is szerepelt egy
ilyen: a vaszonképként megfestett képeslap.) A kiallitas témaja az utazé
ember volt, aki az utazas, a cselekvésbdl valé kiszakadas soran csendre
és befelé fordulasra, 6nmaga kiliresitésére, ezaltal kreativ gondolkodasra
kényszeriil. Szimboluma, attributuma az tires bérond, ami a trompe [ocil
hatasu vaszonképeken életre kel. A képeken megszlinik a keret szerepe,
a festmény nem abrazolja a targyat, hanem az a célja, hogy maga
valjon béronddé a nézé szemében. A festmény-sorozathoz egy vided
is kapcsolédott, amelyen az lires nyitott bérondokkel - pontosabban
tehat az azok tokéletes illuzidjat kelté festményekkel - a k6zosségi
kdzlekedésen utazé miivészrdl készitett videodk voltak lathatok.

A videdsorozaton - annak ellenére, hogy kezében a mesterségbeli
tudasat leginkabb demonstralé festményeit tartja - a miivész nincstelen
koldussa valik, aki mellett elmegy az utca embere.

A 2015-06s festményeken és a Hotel Kronos c. kidllitdson Horvath
Daniel aztan teljesen koriiljarja és humorral fliszerezi a festészet
illuzérikus hatasaroél sz616 gorog térténet - Parrhasziosz és Zeuxis
versenyének - tartalmat, amelyben Zeuxis olyan valésaghu sz6l6fiirtot
fest, hogy raszallnak a madarak, mire Parrhasziosz olyan valésaght

We see the so-called Flirész (Saw) images pointing in this
direction. They are small pictures (50x50 cm) with just a few motifs,
in which a saw seems to be cutting through the plane of the image,
highlighting the fact that a painting is really nothing more than
an object, i.e. an artistic object, and as such, it can be snatched
from its surroundings and reinterpreted like any object trouvé

or ready-made. At the Fachwerk exhibition, the similarly small
pictures were not hung on the wall but appeared on a shelf-like
structure, as the pictures and objects in our homes usually do.
The installation was built around the fascia framework structure
of a half-timbered house. The paintings were no longer about what
was in them, but about the role they played in the given setting.
The slats obscured some details and picked out some works from
the others, linking some images, separating others. Some pictures
were dwarfed by others, like a fading memory, others were in the
centre - like a centrepiece of a home.

The Curtain of Parrhasius
From the “painting as an object” approach it only took one &tep to
arrive at the concept of the painting depicting the illusion of an
object. This was evident in the perfectly lifelike works of the Homo
passanger exhibition. (Even the Fachwerk exhibition featured
one of these: the postcard painted as a canvas.) The theme of the
exhibition was the traveller, who is forced to experience silence,
to turn inwards, to empty himself, and therefore to think creatively
while travelling and taking a break from “‘doing”. His symbol and
attribute is the empty suitcase which comes to life in the images
on canvas with a trompe l'oeil effect. The frame does not have
arole in the pictures, the painting does not depict its object but its
purpose is for itself to become a suitcase in the eyes of the viewer.
This painting series was accompanied by a video recording showing
the artist travelling on public transport with empty, open suitcases -
more precisely, paintings that created a perfect illusion of this. In this
video series, despite holding the paintings that best demonstrate
his craftsmanship in his hands, the artist becomes a destitute beggar
who ig invisible to people walking in the street.

In the 2015 paintings and the Hotel Kronos exhibition
Daniel Horvéth explores in detail and adds humour to the
Greek story about Parrhasius, Zeuxis and the illusory effects of
painting. In the story, Zeuxis paints a bunch of grapes which is so
realistic that birds land on it, and Parrhasius paints a curtain on
the picture that is so realistic that Zeuxis demands it to be drawn
to reveal the painting. Accordingly, Daniel Horvéth presented
pictures which were even more impressive and lifelike than his
previous works. (Lepel (Shroud) 1., II,, lll.; Postalada (Letterbox),
Fal (Wall), Ablak (Window)

However, with a play on words, he also incorporated the
anti-mimesis approach championed by Plato into the exhibition:
the central painting of the Hotel Kronos exhibition was called
Platon, but, instead of the Greek philosopher who condemned
the art of painting he depicted the plateau of a truck. The painting,
like the suitcase images, also seeks to deceive the eye, but the
profanity of the subject results in mocking, rather than admiring,
the trompe loiel effect.

fliggonyt fest a képre, hogy Zeuxis a fliggony elhuzasat, a festmény
megmutatésat koveteli téle. Ennek megfeleléen a kidllitdson Horvath
Daniel az eddigieknél még hatasosabb, élethii miiveket mutatott be.
(Lepel L, 11, I11.; Postaldda, Fal, Ablak)

Azonban egy szdviccel a Platon altal képviselt mimézis-ellenes
szemléletet is beemelte a kiallitasba: a Hotel Kronos tarlat kézponti
festménye ugyanis a Platon cimet viselte, de a valdsag masolasara
torekvé festészetet elitélé gorog filozéfussal ellentétben egy teherautd
platéjat abrazolja félig elhuzott ponyvaval. A festmény, a b6rond-
képekhez hasonldan, szintén a szem becsapasara torekszik,
de a téma profansagaval inkabb megcsufolja, mintsem piedesztalra
emeli a trompe [oiel hatast.

Hasonlo csavar térténik a fliggony-motivummal is. A ponyva
a festészettorténet félig elhuzott fliggony-motivumaval allithato
parhuzamba, amelyet a barokk enteriér vagy sarca conservatione
abrazolasokon alkalmaztak a festék egy szent titok vagy szent tér
belsejének felfedésére. Horvath Daniel képén azonban vajmi kevés
szakralitas érzékelheté az 6cska szényeg, a szakadt kartonmaradékok
vagy a kopott falécek kdzott, hacsak a titok, amit a ponyva-fiiggony félig
felfed és félig eltakar, nem a kortars festészet mibenlétérél szol...

A nagy miifajok
Az utébbi években Horvath Daniel a festészet harom nagy miifajaval
foglalkozott: a portré, a csendélet és a tajfestészet mibenlétével és
meguijithatésagaval. A 2018-as Ferformativ portrék c. kiallitas olyan
festményeket sorakoztatott fel, amelyeken arcképeket latunk, mégis
az arcok elétt valamilyen esemény, térténés épp a lényeget, az arc
felismerhet6ségét akadalyozza meg. Egy tanyér, egy kdnyv vagy egy
csillagszoré keriil a nézé és az arc kozé, és felveti a kérdést, hogy mi
értelme igy megfesteni egy portrét. A témavalasztas miivészi gesztus,
amelyben az alkot6 a posztmodern vilagnak a social mediab6l 6mié
mértéktelen 6nreprezentaciojaval szemben foglal allast. Az alapvetéen
reprezentativ miifaj, ami leginkabb kdtheté az emberi identitashoz,
elvesziti mifaji a sajatossagait, igy Horvath Daniel képei olyan portrékka
valnak, amelyek valéjaban nem toltik be eredeti funkcidjukat, és ezzel
ismét a kortars képiség szerepére reflektalnak.

A Leviatan c. kidllitdson 2019-ben a tajabrazolas keriilt a
kdzéppontba. A burjanzo természetet megjelenité képeken mindent
elborit az organikus és latvanyos novényzet, mintha dzsungelben jarnank.
A képeken egyesiilnek a természetabrazolas realista €s minta-alapu,

a horror vacui szemléletében festett dekoracios ornamentikafestészet
elvei. Emellett azonban a képeken egy lathatatlan, szellemszeri
szornyeteg is feltlinik, aki mint egy arny vagy interferencia, megvaltoztatja
avalésaghi rendszert, és eltorzitja a természet szépségét.

A cimmel ellentétben 2020-ban a Csendélet mértékkel c.
kiallitason olyan, a tajképekhez hasonléan telezsufolt képek szerepeltek,
amelyeknek allandé visszatéré motivuma egy méréléc. Azaz egy olyan
targy keriilt a kompozicioba, ami etalonként, viszonyitasi pontként
szolgal akkor is, ha a kép teljesen eltér a realizmus rendszerétél, és nem
targyakat abrazol - mint altalaban a csendélet -, hanem inkabb élethien
megfestett targyak képét helyezi, s6t halmozza egymas mellé. A sorozat
kiindulépontjai blinligyi dokumentacios fotok voltak, amelyekkel
ellenétben Horvath Daniel nem a csendélet miifajanak objektivitasara
torekszik, hanem inkabb egy sajat, szubjektiv targyszemléletet hoz létre.

A similar twist is made with the curtain motif. The
tarpaulin is a parallel image for the half-drawn curtain motif in the
history of painting, used by painters in baroque interiors or sacra
conservatione depictions to reveal a sacred secret or the interior
of a sacred space. In Ddaniel Horvéth's painting, however, there
is little sacredness among the tatty carpet, the torn cardboard
scraps and the worn wooden slats, unless the secret half revealed
and half obscured by the tarpaulin/curtain is about the essence
of contemporary painting.

The Great Genres
In recent years, Daniel Horvath has dealt with the essence and
the ways to renew three major genres of painting: portrait, §till
life, and landscape painting. Hig 2018 exhibition, Performativ
portrék (Performative Portraits) showcased paintings of portraits.
However, some event happening in front of these faces prevents
them from being recognisable, arquably the most important point of
a portrait. A plate, a book, or a sparkler is placed between the viewer
and the face, and the obvious question is what the point of painting
a portrait is in this way. The choice of theme is an artistic gesture in
which the artist places himself in opposition to the disproportionate
self-representation of the postmodern world pouring from social
media. The fundamentally representative genre most closely linked
to human identity loses the qualities typical of this genre, so the
paintings of Déniel Horvéth become portraits that do not actually
fulfil their original function, and thus again reflect on the role of
contemporary visuality.

The focus of the Leviatan exhibition in 2019 was
landscape painting. In the images depicting lush nature everything
is covered in organic and spectacular vegetation, as if we were
walking in the jungle. The images combine the principles of the
realistic depiction of nature and of the pattern-based decorative
ornamentation painting created in the horror vacui style. In
addition, however, an invisible, ghostly monster appears in the
images who, just like a shadow or interference, changes the
realistic system and distorts the beauty of nature.

Contrary to its title, the 2020 exhibition Csendélet
mértekkel (Measured Still Life) featured overcrowded,
landscape-like pictures which had a constant recurring motif of
a measuring rod. In other words, an object was incorporated into
the composition, which serves as a standard, a point of reference,
even if the image completely diverges from the system of realism
and does not depict objects as still life pictures normally do, but
rather it places, even hoards, images of realistically painted objects
side by side. The starting points of the series were crime scene
photographs. As opposed to these, Daniel Horvéth does not strive
for objectivity in the still life genre, but instead he creates his own,
subjective approach to objects.
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Németorszagi 0sztondijam alatt az identitaskérdés foglalkozta-
tott. EQy idegen helyen az ember dnkéntelenul is kapcsolodasi
pontokat keres dnmaga és a kulvilag kozott.
Hirtelen olyan kérdések vetddnek fel, melyek a meg-
szokott kdrnyezetben az eszinkbe sem jutnanak. Mik vagyunk,
honnan jottlink és hova tartunk. Gyermekkorom
szeretett 6lomkatonai kdszontek ram egy ki- During my scholarship in Germany | was dealing with the
rakatbol €s egy csapasra ezek a figurak lettek issue of identity. In a foreign place one involuntarily looks
identitasom szimbolumai. for linking points between oneself and the world outside.
Ez a téma lehetdséget nyujtott a kép Suddenly such questions arise that we would not even think
alapvet6 kérdésein - a tdmegen, a ritmuson €s  of in our usual environment. Who are we, where are we
a kompozicion - vald gondolkodasra. A képek  from, where are we going? The beloved lead soldiers of my
témaja maga a képalkotasi folyamat. childhood greeted me from a shop window and they became
the symbols of my identity. This topic offers the opportunity
to think about the basic issues of the image that are: mass,
rhythm and composition. The topic of the images is the
imaging process itself.

1 Dd Dd
2007 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 10 em
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1 Délibab Willow-o' the-Whisp - Alpha Alpha
2009 olaj, vaszon oil on canvas 2009 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 100 x 70 cm méret size 110 x 140 ecm
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8282
2005 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 em

+S181
2005 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 110 x 140 ecm
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1 Terem Koom - Paranoid kert Faranoid Garden
2008 olaj, vaszon oil on canvas 20089 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm méret size 140 x~ 200 cm
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1 Agyas taj Brainy Landscape
2009 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 70 x 100 ecm

1 Gyémant Diamond
2008 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 110 x 140 ecm
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1 One Room Apartment One room Apartment - Fest6haz Fainter House
2008 olaj, vaszon oil on canvas 20089 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 cm méret size 100 x 70 cm
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- Inverz szobor [nverted Statue
2009 kevert technika mixed technique on canvas
méret size 140 x 110 ecm
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1 Akvarium Aquarium
2009 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 = 110 em

J Ne hallgass ram Don't Listen to Me
2008 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm
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< Casanova Casanova 4 Esztétikus robbanas Aesthetic Explosion
2008 olaj, vaszon oil on canvas 20089 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 100 x 70 cm meéret size 70 x 100 cm
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- Eteri szobor Statue of Ether
2009 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 100 x 70 cm
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1 BMW BMW - Ecset Brush
2009 olaj, vaszon oil on canvas 2008 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 cm méret size 150 x 110 em
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1 Ecset Brush - Uzsonna Snack
2008 olaj, vaszon oil on canvas 2008 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 100 x 70 cm méret size 200 x 40 cm
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1 Set Set
2005 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm

1 Felhékarcolé Skyscraper
20089 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 ~ 110 ecm
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v Legoll Lego Il
2006 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm

1 Lego Lego
2006 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 140 x 200 cm
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- Emlékeztetsz egy macskara You Remind Me of a Black Cat
2003 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 100 x 80 cm

- Tajkép Landscape
2007 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm
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1 Kék lovasok Blue Horsemen
2006 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm

- Kék huszar Blue Hussar
2008 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 ~ 110 ecm
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El kell veszni az életben. Csak nézni és nem cselekedni, fog-
ni Ariadné fonalat és nem ereszteni, visszatalalni és elmesélni
mindent, amit lattunk. Elveszni egy erddben, jelet hagyni magunk
utan, ha mar el6ttink nem tette meg senki, itt jartam, tuléltem.
Miért veszélyes egy erdd, miért veszélyes az élet? Mert nincs
Kiut belble, mert 6sszezavar és dnmagaddal szembesit? Nem
akarjuk latni a tukorképunket, nem akarunk dnmagunkkal egyedul
maradni, mert féllink 6nmagunktol. Egyszerlibb az 6sztbnélet,
€éhezem, eszem, szomjazom, iszom, fazom, betakarézom, almos
vagyok elalszom. Tobbet kereslink mi emberek, azt igérték van
ennél tobb. De megismerhetb-e a vilag, vannak-e rejtett torve-
nyei? Nehéz erre valaszolni amikor mar mindent egyre kisebb
részekre bontunk €s a megismereési vagytol flitve egyre csak

felkavarjuk a vizet, ami kitisztulni vagyik. Elfutni az
Gzekkel milyen jo is lenne, elveszni az erdében
milyen félelmetesen izgalmas lenne. Nem torédni
a kovetkezmeényekkel, egyszerlen csak a pilla-
natra figyelni €és meghallani a belsd utmutatast,
ujra hinni a sorsszerlsegben, még akkor is, ha
milliardok probaljak ésszerlivé kovacsolni a vila-
got. Elvesztem a rengetegben, a holnap végtelen
lehetdsege, mint egy hideg kdd takarja eléttem a
tajat €s mar hatrafelé sem latok, hiszen a sététl
erdd kdzepére jutottam. Honnan jottink, mik va-
gyunk, hova tartunk? Latjuk egymast? Gyanitom
csak halljuk és érezzlk, de félink, ki tudja nem
rossz szandékkal kozelitenek-e felénk? Féllnk és
inkabb elfutunk a szarvasokkal, de ne nehezteljen
rank senki, mert pillanatnyilag jo 6tletnek tdnt.
Az egyetlen |6 Otletnek.

We have to be lost in life. Just watch and do not act, take
Ariadne’s thread and do not let it go, find the way back and tell
everything we have seen. To get lost in a forest, leave a mark
behind if nobody has done it before: I have been here, | have
survived. Why is a forest dangerous, why is life dangerous?
Is it because there is no way out of it, because it confuses
you and confronts you with yourself? We do not want to see

our reflection, we do not want to be alone with ourselves,

because we are afraid of ourselves. The instinct driven life

is easier: | am starving, | eat, | am thirsty, | drink, [ am cold,

I get covered up, | am tired, I sleep. We look for more, they
promised us that there is more. But are we able to become
aware of the world, is there any hidden law of it? It is difficult
to answer when we are dissembling everything in smaller
and smaller parts and due to the desire for knowledge we
are stirring up the water which desires to be cleaned. How
great it would be to run away with the deer, how exciting
it would be to get lost in the forest! Not to take care of the
consequences, just listen to the moment and hear the inner
direction, believe in the faith again, even when billions try to

hammer the world to be rational. [ was lost in the woodland,

the possibility of eternity as a cold fog covered the land in
front of me and [ could not see backwards as I got into the

middle of the dark forest. Where are we from, what are we,

where are we going? Can we see each other? | suspect that

we only hear and feel, but we are scared: who knows if they

are approaching with bad intentions or not? We are scared

and rather run with the deer, but do not have hard feelings

about us, because it seemed to be a good idea in that moment.
The only good idea.

= DPRENCETEC Woaw

1 Away II. Away 1.
2006 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm
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™ Away |. Away |
2006 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 em

™ Away lI. Away 1.
2010 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm
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1 Tigris Tiger - Tabortiz Campfire
2010 vegyes technika mixed technique on canvas 2010 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm méret size 100 ~ 110 cm
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- Lélekzet Breathe
2010 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 100 x 100 em
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1 Rengeteg I. [orest | - Rengeteg Il. Forest I1.
2010 olaj, vaszon oil on canvas 2010 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm meéret size 140 x 200 cm
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Az entrépia az anyagi rendszerek rendezetlenségének mértéke.”

Mit is jelent szamunkra ez a tudomanyosnak ting és
megfoghatatlan kifejezés? Mit arul el rolunk emberekrél az,
hogy az egyes rendszerek folyamatosan a rendezetlenség

iranyaba tartanak?

Ugy gondolom, hogy az élet egy olyan pulzélas, ami mik-
ro- és makroszinten egyarant folyamatos. Gondoljunk csak a
mindennapjaink boldog vagy szomoru pillanataira. Talan nem
kovetik egymast folyamatosan? Ha szomoruak vagyunk szinte
csigalassusaggal telnek a pillanatok. Boldogabb iddszakainkbol
visszatekintve furcsanak tlinhet, miért is éreztlk azt a szomoru-
sagot Orokkévalonak. Az élet valtozas, pusztulas vagy fejlédes, de
mindenképpen valtozas. A rendezett a rendezetlen felé valtozik,
ha beavatkozunk visszaszorithatjuk az entropiat, am a tokélete-

sen rendezett allapot igencsak torékeny, ha nem
avatkozunk kdzbe minden Ujratdredezik. Az életet
neha toredezettseég-mentesiteni kell.

Engem a rendezetlenség tevekenysegre
sarkall, kreativitasra 0sztdnodz. A rendezetlenseg
egy nagy felkialtojel az életlinkben: Tégy valamit!
(Hogy tjra eqy legyen minden.)

Mikor az ember beleavatkozik egy rendszer
mUukodésebe teheti azt pozitivan vagy negativan.
A négy alapvetd emberi tevékenység az épités, a
pusztitas, és passziv megfelelbik a szlletés és a
halal. A muvészet olykor mindegyikkel egyszerre
kapcsolatban van. Mindenkiben a szemlél6ds és
a cselekvd értelem allapotai valtakoznak. Szem-
[élédni jo, szemlélddni melankolikus, cselekedni
jo, cselekedni romantikus. Vajon mi a dolgunk a
vilagban, racsodalkozni szépségere vagy tevéke-
nyen befolyasolni azt?

"Entropy is the measure of disorder of the material systems.”

What do we mean by this elusive concept that seems
to be scientific? What does it tell about us, people, that certain
systems are continually heading towards disorder?

[ believe that life is a pulsation which is continuous
on micro and macro levels too. Just think of the happy or
sad moments of our lives! Don't they follow each other
continuously? If we are sad, moments follow each other at a
snail pace. When we look back from a happy period it seems
strange why we felt that sadness eternal. Life is a change, a
decay or a progress, but definitely a change. Order changes
in the direction of disorder and if we intervene, we can restrict
entropy, but the completely organized state is mighty fragile,
if we do not intervene, everything fractures again. Sometimes
life should be defragmented.

[ am inspired by disorder to act and to be creative.
Disorder is a great exclamation mark in our life: Do something!
(To make everything one again.)

When people intervene in an operating system they
can do it in a positive or negative way. The four basic human
purstuits are creation, destruction and their passive equivalents:
birth and death. Art sometimes is in relation to all of them
simultaneously. Observer and active state of senses vary in
everybody. Observing is good, observing is melancholic, it is
good to act, it is good, it is romantic. What is our role in the
world: to wonder about its beauty or actively influence it?
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Nem akartam a rendezetlenséget szétesettséggel abra-

zolni, e helyett olyan képi strukturat valasztottam, ami mar-mar

absztrakt elemeket tartalmaz. (Makroszinten - a kép egészét te-

Kintve - absztrakt formavilag, mely a szemlélés kbvetkeztében

feltarja figuralatasit, mikroszinten szemlélve ismét absztrakt fol-

tokra bomlik a kép egésze.)

A képeken a szemeélyes festészeti gesztusokat targyak

helyettesitik, ugy lesznek az onkifejezés eszkdzei, hogy egy na-

gyobb kompozicio - egy belsé enteribrvilag - részei lesznek, amely

rendezetlenségeben is megtervezett. Az entropia

sorozat képeinek megtervezésénél engedtem | did not want to depict disorder with disintegration,

szabadjara a fantaziamat és az dsztonoket (példa- instead | chose such a pictorial structure which contains

ul a komponalasnal, a részletek kivalasztasanal, a almost abstract elements. (On macro level - regarding

szinhangok megalkotasanal), a megfestési fazist the whole picture - abstract shapes that open up their

pedig aszketikusan visszafogott allapotban, lecsu- figurativeness, regarding micro level, the whole picture

paszitott Iélekkel vegeztem. A targyak részleteinek dissolves into abstract patches.)

finomsaga ellensulyozza a kompozicio atlathatat- In the pictures the personal painting gestures are

lan kaotikussagat. replaced by objects, they will be the means of self-expression
in order to be the part of a bigger composition, an inner world
of interior which is planned even in the disorder. [ unleashed
my fantasy and instincts (for example, in composing, selecting
parts, creating colour tones) during planning the Entropy series,
while [ completed the painting phase in an ascetic, restrained
way with bare soul. The details of the objects compensate the
perplexing chaos of the composition.

1 Entropia Il. Entropy I1.
2011 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 em
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STORIES BEYOND
GOOD AND BAD

ROSSZON TUL

Torténetek jon és rosszon tul. Mar a kiallitas cimeébdl kiolvashato
a narracioval valo jaték. Itt torténeteket fogunk 1atni, ami némileg
paradoxon egy festészeti kidllitasnal, hiszen a modern festészet
irtozik a torténetektdl, azt mondja, hogy a festészetnek maga a
festészet kell, hogy a targya legyen. Ebbdl adddoan a kortars fes-

tészet is erre a hagyomanyra épitve az onreflexiot
allitja a kdzéppontba. Jelen esetben a torténet
egyfajta id6beliségre enged kdvetkeztetni.

Mit takar a jon és rosszon tul kifejezés?
A j0 és a rossz kllonvalasztasa emberi talalmany,
az egonk cimkeézi fel a dolgokat, hogy késébb bar-
milyen helyzetben a cimkeékre tamaszkodva eliga-
zodjon a vilagban, szamara megnyugtatoan tudjon
donteni. Erdekes, hogy a legtdbb ember ezt a cim-
kézést érzelmi alapon teszi meg, és meg sem tudjak
magyarazni, hogy erre vagy arra a dologra miért a jo
vagy a rossz cimkét raktak. Tehat a jon és rosszon
tul ezeken a kilonvalasztasokon valo felllemelke-
dést jelenti, megvilagosodast, ha ugy tetszik. Es itt
egy Ujabb paradoxonnal van dolgunk, hiszen ez a
felllemelkedés az iddbeliseg megsziinését jelenti,
a torténetek szo6 pedig pont az idébeliséget hangsu-
lyozza. A jelenben létezés pillanata ez, amely men-
tes az értékitéletektdl, ezek a torténetek a mostban
jatszddnak, minden pillanatban és a nézd kell hozza,
hogy valoban életre kelljenek.

/ /
¥ .
<

JON ES

Stories beyond good and bad. The play with narration can
already be puzzled out from the title of the exhibition. We are
going to see tories here which is pretty paradoxical in the

case of a painting exhibition as modern painting abhors stories,

it says that the subject of painting should be painting itself.
Consequently, constructed from this tradition contemporary
painting focuses on self-reflection. In this case, the story lets
us deduce a certain temporality.

What is the meaning of "beyond good and bad"?
Separating good and bad is a human invention, our ego
labels things, so we can orient ourselves in the world with
the help of these labels and make reassuring decisions. It
is interesting that most of the people do it emotionally and
they cannot even explain why they put the good or bad

label on a certain thing. Therefore "beyond good and bad”

means overcoming this separation, an enlightenment if you
like. And here we have another paradox as this overcoming

means the end of temporality, however the word “stories”

emphasizes temporality. This is the moment of existence
in the present which is free from judgements, these stories
are set in the moment, in every moment and they need the
viewer to bring them to life.
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STORIES BEYOND
GOOD AND BAD
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- Folyosé Corridor
2011 vegyes technika, vaszon mixed technique on canvas
méret size 200 x 140 cm
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1 Tegnap. Ma, holnap Yesterday. Today, Tomorrow - Tajvasalas Scenery-ironing
2011 vegyestechnika, vaszon mixed technique on canvas 2011 vegyestechnika, vaszon mixed technique on canvas
méret size 140 x 200 cm méret size 140 x 200 cm




M ma . Prayer [,

« Imall. Prayer II.

2011 vegyes technika, vaszon mixed technique on canvas

méret size 140 x 200 cm

2011 vegyes technika, vaszon mixed technique on canvas

méret size 200 x 140 cm
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- Blinbak Scapegoat
2011 vegyes technika, vaszon mixed technique on canvas
méret size 140 x 200 cm
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Az otthon, a lakas, vagy a haz a lélek szimboluma, amelyben
az ember |0l érzi magat, szépitgetheti, de el is tévedhet, kicsusz-
hat az iranyitas a kezebdl és akkor a rendbdl kaosz lesz. A |€élek
€s az ego kOzotti harc nem fizikai klizdelem, hanem az akarat-
rol szol. Hagyjuk-e multat é€s a jovét gy6zedelmeskedni a jelen
pillanat folott.

Ha tudatosan figyeljuk magunkat felfedezhetjluk, hogy nap
mint nap megharcolunk dnmagunkkal, azzal az dnmagunkkal, aki-
vé a kondicionalas altal valtunk. A kezdeti szul6i kondicionalast
meg nem nevezhetjuk artd szandékunak, bar a végeredmeénye
hasonloképpen rombold hatasu a szabad akaratra nézve, mint

a késG@bbi iskolai és médiumok altal kozvetitett.
Léenyegeben az ember csak lassan jon ra, kilon-
b6z6 élményeket atélve, hogy nem muszgj feltét-
lentl azonosulnia azzal a személyiseggel, akivé
alakitottak, bar konnyebb utnak igérkezik, mint
azon a kiborito felismerésbdl kiindulva, hogy én
nem én vagyok, a kuzdelmen at eljutni az elfo-
gadasig és elengedésig. A mélyfekete sorozat
képei ennek a lelki lemerulésnek az illusztracioi.
Olyan mozgokep ez, amely filmrészletek, tudat
ala beszivargo jelenetek kiirasara vallalkozik a
tudatbdl. A befogadhatatlan mennyisegu képara-
dat a valodi éimények illusztracioikent elfoglaljak
azok helyét a tudatunkban, igy alakitva mindany-
nyiunkat a befogadasra szakosodott fogyasztokka,
képfogyasztokka.

/

The home, the flat or the house are the symbols of the soul,

where one feels good, one can make it more beautiful, but one
can also be lost and the control can slip off the hands and the
order turns into chaos. The fight between the soul and the eqo
is not physical, but it is about will. Do we let the past and the
future win over the present moment?

[f we observe ourselves consciously, we can discover
that day by day we fight with ourselves, the person, who we
became by conditioning. Initially, the parental conditioning
cannot yet be described malicious, but its result is similarly
destructive, regarding free will, as the one conveyed by school
and media. Essentially, one is slowly realizing, by going through
different experiences, that they do not need to be identified
with the personality who one was transformed to be, however
it would be the promising easier way than the one starting
from the frustrating recognition that I am not me, getting to
release and acceptance through fight. The pictures of deep
black series are the illustrations of this spiritual dive. This
is such a motion picture that undertakes to write out the
episodes, scenes leaking under the subconscious. The flow
of images, which is impossible to adopt, occupies the place in

our consciousness as the illustrations of the real experiences,

thus transforming all of us into consumers, picture consumers
who are specialized for consuming.

) /
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1 Fébia . Phobia II.
2009 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm
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1 Fébia . Phobia I11.
2012 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 cm

1 Fébia . Phobia [.
2011 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm
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1 Szemek Eyes
2012 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 =~ 50 cm

1 Szérfej Furhead
2012 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 ecm

{ Szellemek Ghosts
2011 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm
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1 Par Couple
2012 olajf vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm

{4 No one cares No one cares
2012 olaj vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm
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« Kénny szél Light Wind 1 Holdséta Moonwalk
2012 olaj, vaszon oil on canvas 2012 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 < 10 ecm meéret size 50 x 50 cm
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« A most Presence

2012 vegyes technika, vaszon mixed technique on canvas
méret size 140 ~ 110 ecm

1 Ridicolous, but..., Kidicolous, but...,
2012 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm
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Deja vu jelenség akkor keletkezik, mikor az egyik szemink gyor-
sabban érzékel egy latvanyt, mint a masik, igy az agyunkban egy
belsd ,hiba” hatasara megismétlddik a latvany észlelése. Deja vu
a mintha mar lattam volna jelenség - A muvészet folyamatos
kontextusba agyazottsaga, az allando muveszettorténeti kapcso-
latok keresése, egy kulturalis kornyezetbe agyazott alkotéi munka
Ontudatlanul is a valamihez hasonlitgatast generalja, agymunka
folyik és emlékkeépek folyama tamadja meg elménket.
Nagyon nehéz egy tradicionalis mufajt kontextusmente-
sen, mélyen és rétegzetten hasznalni. A kényszeredett kontextus-
keresés mar-mar maniava valik vilagunkban. Minél tébb a fel-
jegyzett torténettdmeg, annal betegebben probalunk mindent
mindennel 6sszemosni. A targyi tudas fétisként
uralja oktatasi rendszereinket és... Alig-alig tudunk Déja vu phenomenon arises when one eye perceives a view
mar a vilagra, mint érdekes ujdonsagra és csodara quicker than the other, so as an effect of an inner "error” the

tekinteni, retteglink szembe kerllni a semmivel,
ezért a kdnnyebb utat valasztva egyszeriden do-
bozolunk és cimkéziink mindent. Ironikusan €s
onironikusan probalom ezt a kérdéskort feszeget-
ni, mert a humor elviselhetébbé teszi a fajdalmas
valdsagot, de mégis csontig tud hatolni.

A tanultsag és a tajekozottsag fenntarta-
sa az alkotdi folyamatot is befolyasolja. Egy-egy
ecsetvonas, kompozicios megoldas, gesztus attol
fliggetlendl, hogy én csinalom ismerdsnek tlnik,
folyamatos deja vu érzést general.

perception of the view happens again. Déja vu is the "as if
| had seen this before” phenomenon. Art is permanently
embedded into context, there is a continuous search for art-
historical relations, a creative work embedded into a cultural
environment generates, even unconsciously, the comparison
of something to something, there is brain work in progress and
a stream of memories attacks our mind.

It is very difficult to use a traditional genre deeply, in
alayered way or without any context. The enforced search for
context i almost becoming a mania in our world. The more
the recorded stories are, the more pathologically we try to

blur everything with everything. Factual knowledge rules our
educational systems and.. We can hardly see the world as
an interesting novelty or wonder, we are scared of facing the
nothing, so we choose the easier way and we box and label
everything. Ironically and self-ironically, [ try to dwell on this
question, because humour makes the painful reality bearable,
but it can still get to the bone.

Keeping up erudition and knowledge also influences
the creative process. A brush stroke, a compositional solution,
a gesture - regardless of whether I do it or not - seem familiar,
creates a constant déja vu feeling.

1 Kisbolygé Small Planet
2017 olajfestmény vasznon oils on canvas
méret size 140 x 10 em
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v Adu Adu
2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm

{4 Buborék Bubble
2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm




90 - 91

1 Emlékrétegek Layers of Memories 1 Nemvalamiség No-thingness
2013 olaj, vaszon oil on canvas 2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 100 x 100 ecm méret size 140 ~ 110 ecm
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rTVV
2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm

4 Busulé Sorrowful
2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 = 110 cm
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1 On the stage On the Stage
2017 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x40 cm

1 Cim nélkiil Without Title
2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x [10 cm
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1 Cim nélkiil Without Title
2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm

1 Hypocampus Hypocampus
2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm
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1 Zoéna Zone - Empire Empire
2013 olaj, vaszon oil on canvas 2015 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 em méret size 140 x 110 cm
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- Tétova lovas The Lost Jockey
2014 olaj, vaszon oil on canvas

méret size 30 x40 cm




~-FACHVWERK

2013

A 2014 elején nyilt Fuchwerk cimU kiallitdsomon szakitottam

a korabbi munkamaddszerrel és a figurativitast egyszerlbben

kozelitettem meg, csendéletszerd, trompe locil elemeket hasz-

naltam. Ez a kiallitas az emleékekrdl, az emlékezes idébeli ala-

kulasarol szolt. Hogyan modosulnak az emlékek az iddvel, mi

tdnik el és mi az, ami marad? A képek egy részét egy nirnbergi

fachwerkes haz homlokzatanak mintajara elkészitett vazszerke-

zetre installaltam.
At the beginning of 2014 in my Fachwerk exhibition I broke
away from my previous work method and | approached
figurative depiction in a simpler way, I used still life-like, trompe
I'oeil elements. The exhibition was about memories and the
development of memories over time. How do memories
change with time, what disappears and what remains?
[ installed some of the paintings on a frame created after a
facade of a fachwerk house.

1 Fachwerk - a kiallitas installacioja
Fachwerk - the exhibition installation

“ EACYH\A/K
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1 Most Now 1 Itt Here
2017 ceruza, papir pencil on paper 2017 ceruza, papir pencil on paper
méret size 30 x 20 cm meéret size 30 x 20 em
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1 Boriték figuraval Envelope with Fiqure
2014 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm

1 Boriték panellal Envelope with a Fanel
2014 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 30 x 40 cm
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1 The Present The Present
2017 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x 20 cm

1 Zubbony Coat
2014 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x40 cm
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v Gol Goal
2014 olaj, vaszon oil on canvas

méret size 30 x40 cm
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¥ Utlevél I. Passport |.
2015 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x40 cm

4 Utlevél Il. Fassport 11,
2015 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x40 cm
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12-13

1 Apa My Father
2014 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 29 x 21 cm

PATV-nOnthe TV
2014 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 50 x 50 cm



114 - 115

{ Firész Saw { FirészIl.. Saw I1
2014 olaj, vaszon oil on canvas 2014 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 60 x 60 cm méret size 55 x 50 cm




16 -117

1 Zérd Zero
2014 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 40 x 35 cm

J Fekete kép Black Picture
2014 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x 20 cm
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PASSANGE]

Utazas kdzben tudok a legjobban gondolkozni. Ha otthon leulok,
a megszokott kbrnyezetem nem inspiral, mozognom kell, menni
valahova. A legjobb, ha prekoncepcio nélkil indulok utnak. Minél
messzebb jutok, annal inkabb elhagyom a bemerevedett €lete-
met és kerUlok egyre kdzelebb valodi onmagamhoz. Az utazas
ezért lehetdseg. Manapsag nagyon sok ember utazik kilonbo-
24 okbol. A célok is eltéréek. Van, aki menekdl valami eldl, van,
aki keres valamit. En az idealis utazast Ures |élekkel és célta-
lannak képzelem el. Csupa lehetdség, csupa kreativitas. Ez egy

fenséges allapot.

A folyamatos uton levées folyamatos jelenlét.
Utazni csak nagyon keveés sajat targgyal lehet. Nem
kell a kornyezet fenntartasaval foglalkozni, csak az
onfenntartassal. Az utazas ezért egy szabad és fe-
lelétlen allapot. Utazas kdzben sokszor azt éreztem,
eltliinok a vilag szeme eldl, mert akik 1atnak, azoknak
ismeretlen vagyok, akik ismernek, t6lem szaz kilo-
meterekre vannak, nekik megszlintem létezni. Para-
dox, hogy uton lenni ebbdl a szempontbodl olyan, mint
egy Ures szobaban lenni. Ha utazunk, rafekszlnk a
szélre, elengedjlk az életlink fonalait, amiket sok
neheézseg aran nap, mint nap felvettiink és tovabb-
flztink. Utra kell kelni, menni kell, menni. Utazni
olyan, mint beszélni, csakis igy lehet gondolkodni.
GyOkeret eresztett életek és Vandorlo lelkek - ezek
vagyunk mindannyian.

. HOMO

PAQRQCANCIK

It is the best for me to think when I travel. If | sit down at
home, my reqular environment does not inspire me, [ need to
move, | need to go somewhere. The best is to go somewhere
without preconceptions. The further I get, the easier to loose
my old self and get closer to the real me. Because of that, a
journey is an opportunity. Nowadays many people travel for
many different reasons. The aims are also variable. Some
people are running away from, while others are looking for
something. For me the ideal journey is when my soul is empty
and | have no destination. Full of opportunities, full of creativity.
It is a sublime &tate.

An ongoing journey requires a constant presence.
If you travel you can only bring a few necessary items with
you. You do not have to worry about the preservation of your
environment only the preservation of yourself. Because of
that, a journey is a free and irresponsible state. When I travel
| often feel that | disappear from the word, because those who
see me do not know me, while [ am hundred kilometres away
from those who know me, [ do not exist for them. [t is paradox,
because in this regard being on the road is the same as being
in an empty room. If we travel, we follow the wind and let
the strings of our lives go, the strings we keep picking up and
stitching on in our everyday routines. We have to take the
road, we have to go, on and on. Traveling is like speaking, this
is the only possible way to think. Settled lives and wandering
souls - that is who we are.

“You will pack everything neatly, however you will
realize that your suitcase is empty only when you open
it later. We are empty my dear Lojzi, we bled out, you
can take nothing from here unless your own emptiness.”

/ Péter Nddas: Farallel Stories

1 Homo Passanger kiallitas képe
Homo Fassanger exhibition
2014
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1 Utazé bérond Travelling Suitcase 1 Utazo bérénd (fekete-fehér verzio) Travelling Suitcase (Black and White Version)
2014 olaj, vaszon oil on canvas 2014 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 ~ 110 ecm méret size 140 ~ 110 ecm
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1 Homo passanger |. Homo Fassanger [. 1 Homo passanger lIl. Homo Fassanger I11.
2014 olaj, vaszon oil on canvas 2014 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm méret size 50 x 50 cm
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1 Homo passanger Il. Homo Fassanger 1.
2014 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm

1 Homo passanger IV. Homo Fassanger [V.
2014 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm
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1 Homo passanger V. Homo [Fassanger V.
2014 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm
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A Hotel Kronos mindig fel van allvanyozva, a homlokzata, sét a
meéretei is folyamatosan valtoznak. A legjellemzd&bb tulajdonsa-
ga az, hogy a helyét is allandodan valtoztatja. Ha egyszer kilépsz
a kapuin csak a sorsban vagy a szerencseében bizhatsz, hogy
Ujra megtaldlod. Az élethez pedig szerencse kell. A Hotel vala-
hogy beleragadt az allando valtozasba, ez az ami allandd benne.
A szobak mérete a hazzal egyUtt alakul. Ha alomra hajtod a fejed
egy egyagyas tengerre nézé szobaban el6fordul, hogy egy nasz-
utas lakosztalyban ébredsz egy masik ember mellett.

A Hotel Kronosba nem volt érdemes tul sok holmival ér-
kezni, mert ahogy minden mas is a poggyasz is folyamatosan at-
alakult. Mindig csak az volt a biztos, ami éppen az ember zsebe-
iben vagy a nala lévé taskaban volt. Aki tulsagosan ragaszkodott

a megszokott targyaihoz nagy batyukkal €s sok
csomaggal volt kénytelen kdzlekedni. Aki el tudta
engedni a targyakhoz valo kotédéset annak éppen
elég volt egy fogkefe, egy bicska, toll €s némi papir.

Allitdlag a Hotel mindig azt adta az ott tar-
tozkodonak, amire sziksége volt, még ha nem is
volt tudataban mi is kellene neki, vagy maganak
sem merte bevallani a vagyait. Volt aki megszam-
lalhatatlan béronddel érkezett, mert hdnapokat, sét
eéveket tervezett a Kronosban eltdlteni és masnap
eqgy Ures szobaban érte a reggel. Persze mindezek
csak pletykak, mert aki ott jart sosem beszélt rola,
nem volt mit mondania.

Elete soran szinte mindenki megfordul a
Kronosban. Van aki rettegve probal menekulni, van
aki mamorosan vandorol szobardl szobara. En tiz
évente visszajarok és olyankor mindig ugyanazt a
szobat kapom. Ureset, de otthonosat, fenséges
kilatassal a tengerre.

2015

Hotel Kronos is always covered in scaffolding, the facade,
and the dimensions are always changing. The most pertinent
feature is that it always changes its location. Once you exit its
gates, you can only hope to chance or fate that you will find it
again, and life requires chance. The Hotel somehow got stuck
in constant change; this is what is constant within it. The sizes
of the rooms evolve with the building. If you fall asleep in a
one-bed room facing the sea, you may very well find yourself
waking up in a honeymoon suit next to someone else.

It is not worthwhile to bring a lot of belongings to
Hotel Kronos, as everything else, the luggage constantly
transforms as well. The only things for certain were what the
person had in their pockets or their handbag. Those who were
too reliant on their belongings had to travel with large bags and
a lot of luggage. Those who could let go of their materialistic
attachment sufficed with a toothbrush, a pocketknife, a pen
and some paper.

Apparently the Hotel always provided what they
needed for those that stayed, even when the person did not
realize what they might have required, or they were too afraid
to admit to themselves their desires. There were some that
arrived with uncountable amount of suitcases, as they were
planning to spend months, or even years at Kronos, and woke
up to an empty room the next day. Of course, these are all
rumours, as those that stayed there never spoke about it, they
had nothing to say.

During their lives everyone visits Kronos. Some
fearfully try to escape it, others travel from room to room in
an intoxicated fashion. I return every ten years and always
receive the same room, empty but homely, with a magnificent
view of the beach.

HOYTEK]I KRPOON()K

YPlaté Plato
2015 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 ~ 110 cm
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- Busz Bus
2015 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm
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1 Ponyva I. Sheet |
2015 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 40 x 30 cm

1 Ponyva lll. Sheet 1L
2015 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 30 x40 cm
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1 Felujitas Kenovation
2015 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x40 cm

1 Ponyva Il. Sheet 11,
2015 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 40 x 30 cm
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1 Leveleslada Letterbox
2015 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x 45 cm

1 Leveleslada Il. Letterbox
2015 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x 45 cm



oil on canvas

méret size 140 x 200 cm

2015 olaj, vaszon
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2016

Mikor gyermekkoromban 0sszejottink mas gyerekekkel volt, hogy
szellemet idéztlnk. llyenkor az asztalra tettUk egymas mellé a
kezeinket, hogy éppen dsszeérjenek és egy kort alkossanak.
Az id6sebbek mindig azzal ijesztgettek minket, hogy ha nem
koncentralunk, vagy elhilyéskedjik a dolgot lehet, hogy a szel-
lem, akit megidéztunk belénk koltdzik. Bizsergets érzés volt ez az
egeész, majd kiugrott a szivem. Bambulni is imadtam, elképzel-
ni magam eldtt valamit és csak nézni ezt az imaginarius dolgot.
Vannak olyan latvanyok, amelyek értelmezéséhez az agynak néha
masodpercekre van szuksege. llyenkor meglatjuk, amit addig

csak néztink. Az ambiguitas ketéertelmd helyzet,
melyben adott jelenségnek akar két vagy tobb ér-
telmezési lehetdsege is adodik. Az ambiguitasban
van egy sajatos spiritualitas. Mindig olyan képeket
szerettem volna késziteni, amely az embert bam-
bulasra késztetik, amelyek kapcsan feltesszik a
kérdést, mit is Iétgnk’? Ez az atmenetiség olyan,
mint a szédulés. Es minél hosszabb ideig tart a
tObbes értelmezés lehetdsége annal kesébb érke-
zik a betetdzb katarzis. Ilyenkor nincs isten, nincs
ember, sem érték, sem merték... Ez az dnmagunk
folé emelkedés allapota. A kognitiv disszonancia
redukcio annyit tesz, hogy ha az ember az addigi
élettapasztalatahoz képest gydkeresen uj dolog-
gal talalkozik, ami az addigi rendszert idezgéjelbe

In my childhood when we gathered with other children,
sometimes we evoked ghosts. We put our hands on the
table next to each other just to barely touch our fingers and
formed a circle. Older children scared us by saying that if we
do not focus or if we make fun of it, the ghost we evoked might
possess us. It was a tingling feeling, my heart almost jumped
out. I also loved gazing, visualizing something and watching
this imaginary thing. There are certain sights that our brain
needs only seconds to interpret. At this time, we see that
we have only watched so far. Ambiguity is an ambivalent
situation, when a certain situation can have two or more ways
of interpretation. There is a specific spirituality in ambiquity.
| have always wanted to create images that urge people to
gaze and we are urged to ask the question: what do we see?

teszi, akkor megvaltoztatja emlékeit, csak hogy ne This transition is like temporary vertigo. And the longer the

kelljen szembesUinie a sajat vildaganak relativsa-
gaval. Ennek fényében mi nem relativ? Mint lat-
juk az emlékeink is azok. Van e mérték? Vannak
e értékek? Azt gondolom, ha dnmagunkba nézve
meglatjuk az 6nellentmondasainkat, empatiaval
fordulunk a masik felé, szabadokka valunk, és a
kornyezetlnket is szabadda tesszuk.

JEqy miivésznek onmagdhoz képest is szabad-
nak kell lennie, azaz énmagqdtdl is dllandéan megq kell
szabadulnia, hat még a pillanatnyi stilusirdnyzatoknak

”

a kévetésétdl.

/Gerber Fdl

possibility of ambiquity lasts, the later the culminating catharsis
arrives. This time there is no God, no humans, neither value,
nor measure... This is the state of rising above ourselves. The
cognitive dissonance reduction is when one meets things that
are radically new compared to the past life experience and
it puts this old system into quotation marks, then it changes
the memories to avoid confronting the relativity of its own
world. In light of this, what is not relative? As we can see, our
memories are. Is there any measure? Is there value? | believe
if we see our own controversies when facing ourselves, we
turn to others with empathy, we are released and we release
our ambience too.

"An artist should be free also in relation to himself,
namely he has to dispose himself of himself and mostly of
following temporary trends.”

/Gerber P&l

» QN NMERTEK Yorevey

™ AVAV
2020 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 40 x 50 cm

4 Colostok Folding Rule
2016 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 40 x 30 cm
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1 Uresség lIl. Emptyness Il1. 1 Uresség I. Emptyness [,
2016 olaj, vaszon oil on canvas 2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x40 cm méret size 140 ~ 110 ecm
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- Vége The End
2016 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x40 cm
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1™ Az agy és az 6ra kézott Between the Bed and the Clock
2016 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x 20 cm

1 Mérhetetlen Not Measurable
2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x 20 cm

1 Mérhetetlen II. Not Measurable 11.
2013 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 30 x 20 cm
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- Sem mérték Not Even Measure
2016 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 em
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Lehet-e a festészetrdl, mint koncepcionalis mUlvészeti formarol
gondolkodni? A festészetnek, mint médiumnak nem éppen az a
lényege, hogy a pillanattal, mint a jelenlét kapujaval van kapcso-
latban? Létezik-e tisztan konceptuadlis festészet, és ha létezik
mivel magyarazhato a médiumvalasztas? Az 50 x 50-es képeket
felvonultato fotdalapu festményfolyam a festészet koncepcionadlis
lehet6segei és véletlenszerliségre epitd expresszivitasa kdzott

keres kommunikacios pontokat. A logikara és a
deduktiv gondolkodasra hasznalt bal agyfélteke
a foto alapu képrészletek szolgai lemasolasakor
aktivizalodik, a kreativitasra és totalis élmények-
re fogekony jobb agyfélteke az dntudatlan fes-
tékkeveréskor lép mikodeésbe. A két agyfélteke
Osszebékitése egy-egy képen a festménysorozat
valodi témaja. Latszolag csaladi képek sorozataval
van dolgunk, valojaban a latvany moge pillantva
a koncepcio és a spontaneitas konfliktusat, vagy
megbekeéléset mutatja. A vildg nem ismerhetd
meg csupan az egyik oldal vizsgalata altal. A fel-
vilagosodas soran gydzedelmeskedett racionalis,
objektiv vilag megismeresi torekves elidegenitd
és elvalaszto, éppen az hianyzik belble, ami a jobb
agyfélteke egységelmeényeben, totalis spiritualis
elmeénykodzpontusagaban megtalalhato. A képe-
ken megjelend, a hagyomanyos értelemben hiba-
nak mindsuld kizokkentd motivumok mar korabbi
munkaimnak is szerves részei voltak. A kisebb
tépésnek, gylrédésnek tlind hibaktol egészen az
applikalt hulladékokig, cigarettacsikkekig minden
lehet az absztrakt gondolkodast katalizatorkent
beinditd motivum. Ugy érzem ez a kizokkentés a
képi illiziordl is fellebbenti a fatylat, ezzel felborit-
va a hagyomanyos, racionalis képi megkozelitést.
Ahhoz, hogy tudjuk mihez képest mas ez a meg-
kdzelités a képen hagyni kell racionalis dolgokat is
jelen lenni. A szemléld a kép feltérképezése soran
ér el azokhoz a pontokhoz, melyek mar mas meg-
kozelitést igenyelnek és a festészet, a mlvéeszet
lényegét tarjak fel.

A festészetet racionalisan megérteni a
maga teljességeben nem lehet. Sokkal tobb do-
logrol, sét mas dologrol szol, mint amit a fellleten
abrazol. Egy festmény mindségei rétegzettsége-
nek feltarasaval kertilnek felszinre. Ezek a rétegek
kulon-kdldon megismerhetbek és értelmezhetdek.

Is it possible to talk about painting as a conceptual art form?
Isn't the essence of painting, as a medium, to be in relationship
with the moment as the gate of presence? Is there a purely
conceptual painting, and if there is, how can the choice of
medium be explained? The photo-based painting steam,
featuring 50x50 pictures, looks for relations between the
conceptual possibilities of painting and its expressiveness
built on randomness. The left hemisphere used for logic
and deductive thinking which is activated during the slavish
copying of photo-based picture details, the right hemisphere,
sensitive to creativity and total experiences, takes effect
during the unconscious paint mixing. The real topic of the
painting series is the reconciliation of the two hemispheres
in each painting. Seemingly we deal with series of family
pictures, actually, seeing behind the scene, it shows the conflict
or reconciliation of concept and spontaneity. The world cannot
be recognised by observing only one side. The rational,
objective pursuit of the world that triumphed during the
Enlightenment is alienating and separating, it misses exactly
what can be found in the unity experience and the spiritual
experience-orientation of the right hemisphere. The shocking
motifs in the pictures, considered mistake in the traditional
sense, have already been an integral part of my previous
work. Everything from seemingly small tears and creases
to applied waste and cigarette butts can be the motive that
triggers abstract thinking as a catalyst. | feel that this shock
lifts the veil on the pictorial illusion, upsetting the traditional,
rational pictorial approach. In order to know how different this
approach is, we need to let the rational things presented in
the picture. The viewer, through mapping the picture, reaches
the points that require different approaches and reveals the
essence of painting and art.

Painting cannot be understood rationally in its
totality. It is about way more things, moreover different things
that it depicts on the surface. The qualities of a painting get
to the surface by revealing its layering. These layers can be
known and interpreted separately too.

“ OV WV7 KOYRT ] Asounn

1 Papir papiron Faper on Faper
2017 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 40 x 30 cm
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1 Ures I. Empty L. 1 Ures IIl. Empty 11, 1 Ures Il Empty II1.
2003 olaj, vaszon oil on canvas 2003 olaj, vaszon oil on canvas 2003 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 120 x 80 cm méret size 50 x 50 cm méret size 100 x 70 cm
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1 Vords asztal Red Table - Ures Empty
2017 olaj, vaszon oil on canvas 2020 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 50 x 50 cm méret size 140 ~ 110 ecm
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- Szentek szentje The Holy of the Holy
2017 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 50 x 50 cm
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« ™ Marvany I. Marble |.
2018 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 ~ 110 ecm
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2 TTT c. Festmény vazlatrajza STTITTTT
Sketch for the painting TTT 2018 olaj, akril, vaszon oil and acrylic on canvas
méret size 140 ~ 200 cm
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1 Epit és rombol Il. Build and Destruct I1. - Epit és rombol Build and Destruct
2018 olaj, vaszon oil on canvas 2017 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 110 ecm méret size 140 ~ 110 ecm
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« Klrakat I. Storefront 1. J Kirakat II. Storefront 11.
2018 olaj, vaszon oil on canvas 2018 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 ~ 110 ecm méret size 130 x [10 cm
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1 Monet a Youtube-on Monet on Youtube
2017 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 100 x 70 cm

1 Unikornis Unicorn
2017 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 40 x 30 cm
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A személyiség lebontasa a képeken a maniros, k
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ivalrél befolya-

solt (nem a jelenlét tudatallapotaban szlletett) megnyilvanulasok
Kizarasat is maga utan vonja. Ez az attitlid tobbszo6r eldkerdlt mar
a muvészettorténetben. Az automatikus iras, festés ennek az ira-
nyultsagnak egyik megoldasi lehetGseége, amely a csalad és az
iskolak altal hipnotizalt személyiség (ego) mogotti altalanosabb
igazsagokra mutat ra. Az automatikus muveszi megnyilvanulasok

a dadaistak és a szirrealistak mellett a pszichedeli
ra muvészeinek is kdzkedvelt formai voltak. Allen G
ul azért hasznalta az automatikus irast, hogy a gon-
dolatok a maguk péreségeben, §szintén jussanak
el a befogadohoz. Ebben az esetben a kdzvetitd
kdzeg teljesen disztelen, mar-mar nem is mulveszi,
inkabb egy gondolatfolyamrol beszélhetlnk. Ha az
Gszinteseg és a manipulalatlan gondolat megjele-
nitése a cel, akkor ez egy célravezetd irany lehet.
Ugy gondolom a maga nemében minden nem al-
kalmazott mUvészet I'art pour I'art, hiszen a miveész
a sajat formakincsét a sajat gondolatai, érzései ki-
fejezésére hasznalja, €s a cél szinte minden eset-
ben maga a muvészet gyakorlata. Ha a szemlélé

felfedezi benne a tartalmat, a gondolatot, az mar
a sajat személyes része a folyamatban, ami csak

rajta all, az 6 szemeélyisegét (ego) teszi probara. Azt

tartom igazan jo muiveszetnek, ami szabadsagaval

a befogadodt is szabadda teszi, ennek eléréséhez
viszont el6szor el kell altatnia az ego-janak gyanak-
vasat. Nem komfortos, ha annyira idegen valami,
hogy spontan elutasitast valt ki a nézébdl. Az én

célom a figyelem elaltatasa, majd betdrni az ego

mogotti vegtelen és idGtlen valodi tudatossagba.
Az energia nyelvére leforditva ez azt jelenti, hogy

egy mu, mlegyuttes, kidllitasi installacio vibraljon a

belsG energiaktol, és késztesse a nezét, latogatot

is ebben a vibralasban valo részvételre. Az energia

pedig csak ugy tud aramolni, ha a térténetiséget,
tehat a valosag csupan elgondolt, illuziokeént létezd

rétegeit atlatszova tesszuk.

«D-: «QF ~
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kus hippikultu-
insberg példa-

Destructing the personality in the pictures entails the
exclusion of the mannered, outwardly influenced (not born
in the sate of presence) manifestations. Automatic writing,
painting are one of the solution possibilities for this orientation,
which points out the general truth behind the personality (ego)
is hypnotized by schools and family. The automatic artistic
manifestations were popular among Dadaists, surrealists
and also in the psychedelic hippy culture. For instance, Allen
Ginsberg used automatic writing in order that the thoughts
can get to the viewers honestly, in their nakedness. If the aims
are the visualization of honesty and non-manipulative thoughts
this can be an effective direction. I think all the applied arts in
their kind is I'art pour 'art as the artist use it for expressing his
own forms, thoughts, emotions and the aim is in most of the
cases is to practice art itself. If the viewer discovers the real
content, thought, it is his personal part in the process which
is up to him and tries his personality (ego). | consider it a really
good art which sets the recipient free and for achieving this,
he has to quench the suspicion of his ego. It is not comfortable
when something is so strange that it evokes spontaneous
rejection from the viewer. My aim is to quench the attention
then break into the eternal and timeless consciousness behind
the ego. Translating this into the language of energy, it means
that the artwork, collection of artworks, exhibition installation
should vibrate from the inner energies and makes the viewer,
the visitor participating in this vibration. And energy can only
flow if we make the historical approach, that is only imaginary
layers of reality that exist as illusions, transparent.
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1 Performative Portrait, Bori Performative Portrait, Bori
2018 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 110 ecm
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J Performative Portrait, Kata Performative Portrait, Kata
2018 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 =< 110 em

- Performative Portrait, Jana Performative Portrait, Jana
2018 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 40 x 30 cm
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J Performative Portrait, Kata Performative Portrait, Kata
2018 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm

- Performative Portrait, Arpad Performative Portrait, Arpa’d
2018 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 x 200 cm
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« Aukcié Auktion 1 Performative Portrait Performative Portrait
2015 olaj, vaszon oil on canvas 2018 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 130 x 10 cm méret size 20 x 20 cm
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A tengeri kigyo, a héber leviatan megfeleldje. Mitikus tengeri al-

lat, melyet oriaskigyo, sarkany vagy krokodil alakban abrazolnak.

ldével a leviatan mindenféle nagymeéretd szorny szinonimaja lett.

Az Ujtestamentum szerint Leviatan az Antikrisztus megtestesito-

je, akit az Urnak le kell gy6znie. Az Oszovetségben csak a koltdi

képekben fordul el és a romlas erdit személyesiti meg.

A Leviatan sorozat festményei tajképek, sehol egy szor-

nyalak. Am ezek a tajak torzultak, mintha valami vagy valaki el-

torzitotta volna a valdsagot, éppen annyira, hogy kizokkentve

érezzUk magunkat és elbizonytalanodjunk sajat érzékelésunkkel

kapcsolatban. A valésagnak ez a torzitasa a levia-

tan muve. O az a lathatatlan szdrnyeteg, aki nem The sea serpent is the equivalent of leviathan (Hebrew:

engedi, hogy észrevegyuk az igazat, amely csak livjatan "wreathed, twisted in folds”.) Mythical sea creature

né és né egészen addig, mig el nem homalyosit- which is depicted as a constrictor, dragon or crocodile. Over

ja az 0sszes érzékszervinket. A leviatdan semmi  time leviathan became synonymous with all large monsters.

egyeb, mint a mi magunk altal felépitett vilag, a According to the New Testament Leviathan is the embodiment

kultdrank, a civilizacio. Ez a szimbdluma mindan- of Antichrist that the Lord has to beat. In the Old Testament

nak, ami kézzelfoghatatlan, lathatatlan, de mégis it appears only in the poetic imagery and it embodies the

nagyban befolyasolja mindennapjainkat, a donté- powers of destruction.

seinket. Mond ki a nevét és bosszusagod gylldlet-

té valik, félelmed rettegésse fokozodik. A leviatan The paintings of the Leviathan series are still-lifes,

megfekezhetetlen, mert &t mi alkottuk €s mar nem there is not a single beast. However, these landscapes are

tudjuk megallitani. distorted as if somebody or something had distorted the
reality to only such an extent that we feel ourselves put
off and uncomfortable about our senses. The distortion of
reality is leviathan's work. Leviathan is the invisible monster
who does not let us notice the truth, which is growing and
growing until it blurs all of our senses. Leviathan is nothing
but the world, our culture, the civilization we have built. This
is the symbol of everything that is not tangible, that is invisible
but still influences our days and decisions. Tell its name and
your annoyance turns into hatred, your fear grows into terror.
Leviathan is unstoppable, because we created it and we cannot
stop it anymore.

1 Torzitott taj I. Distorted Landscape 1.
2019 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 110 x 140 ecm
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1 Torzitott taj IV. Distorted Landscape V.

2019 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 em
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1 Torzitott taj V. Distorted Landscape V.

2019 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 = 110 em
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1 Torzitott taj VI. Distorted Landscape V1.
2019 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 cm

1 Torzitott taj VII. Distorted Landscape VII.
2019 olaj, vaszon oil on canvas
meéret size 110 x 140 ecm
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« Leviatan I. Leviathan [.
2019 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 ~ 110 cm

I Torzitott taj lIl. Distorted Landscape 11,
2019 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm
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- Torzitott taj Il. Distorted Landscape 11.
2019 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 em
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STILL LIFE

K K L WITH MEASURE

A mindannyiunkat kortlvevé valosagot analitikus agyunk folyama-
tosan kontextualizalja. Minden format, szint, targyat, élélényt és
helyzetet egymashoz hasonlitva helyezi el a sajat koordinatarend-
szerében. Igy teremti meg 6nmaganak azt a mentalis térképet,
amely segit minket térben és iddében eligazodni. Ezt a mentalis
térképet tekintjlk egyetlen valosagunknak, hiszen ezzel éllink
szuletéslnk 6ta folyamatosan, és nem is sejtjtk, hogy be vagyunk
csapva 6nmagunk altal, hogy a hatékonysag oltaran felaldozzuk
tisztanlatasunkat. Ebbdl a kollektiven elfogadott és szubjektiven

fenntartott valosagbol minden kitekintés a trau-

matizalddas veszelyeével jar, de az eksztazis le- The reality around us is consistently contextualized by our

hetdseégét is hordozza. Uj mértéket fedezunk fel
minden ilyen tapasztalassal. Az Uj mérték pedig
relativizalja az addig megszokottat, lehull az addigi
illuzidt fenntarto lepel. Ez az apokalipszis tapaszta-
lata. Ezutan egy feladata van az ilyen mas merteku
tapasztalatot megélt embernek: az uj élmeény ha-
tasara at kell szerveznie a mentalis térképét, te-
hat a valosagat.

A kriminalisztikai vagy a regeészeti helyszi-
nelés mérdlécei fogjak egysegbe a festmenyeken
megjelend motivumokat, valamint a sorozat fest-
meényeit egyarant. Ezek a mérdlécek egyszerre
szimbolumok és a kontextust absztrahald moti-
vumok. Bizarr jelenlétuk hirtelen objektivizalja a je-
lenetet, ugyanakkor azonnal egy torténetet sejtet,
amelynek ez a jelenet a végpontja, a lenyomata.
Ugyanakkor Koincidenciak, ismétlédések, szim-
metriak, térbeli és id6beli glitch-ek sejtetik, hogy
az észleléssel megismerhetd valosag hatarte-
rUletein jarunk.

analytic brain. It sets all the shapes, colours, objects, creatures
and situations in its own coordinate system comparing them
to each other. Thus, it creates the mental map for itself which
helps us to orient ourselves in space and time. We consider
this mental map to be our sole reality, as we have been living
with it since our birth and we do not even suspect that we are
deceived by ourselves in order to sacrifice our discernment
to efficiency. Any outlook from this collectively accepted
and subjectively maintained reality carries the risk of trauma,
but it also carries the chance of ecstasy. We discover a
new measure with all such experiences. The new measure
relativizes the usual and the veil holding the previous illusion
falls. This is the experience of apocalypse. After all, there is
one task remaining for the person who had an experience
at such a level: he has to reorganize his mental map, thus his
reality, as a result of the new experience.

Motifs appear in the paintings and also the painting
series are surrounded by the measuring rods of crime scenes
or archaeological sites. These measuring rods are symbols
and motifs that abstract the context. Their bizarre presence
immediately reifies the scene, at the same time they suggest a
story and this scene is the imprint and endpoint of this story. At
the same time coincidences, repetitions, symmetries, spatial
and temporal glitches suggest that we are at the border of the
reality that can be recognised by the senses.

1 Dexion Dexion
2020 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 140 ~ 110 ecm
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1 Csendélet mértékkel Still Life with Measure
2020 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 cm

1 Fibonacci Fibonacci
2020 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm
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1 Csendélet mértékkel Still Life with Measure
2020 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 cm
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1 Csendélet mértékkel Still Life with Measure
2020 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 ecm
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I Csendélet mértékkel Still Life with Measure J Csendélet mértékkel Still Life with Measure
2020 olaj, vaszon oil on canvas 2020 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 cm méret size 110 x 140 cm
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1 Csendélet mértékkel Still Life with Measure 1 Csendélet mértékkel Still Life with Measure
2020 olaj, vaszon oil on canvas 2020 olaj, vaszon oil on canvas
méret size 110 x 140 em méret size 110 x 140 ecm
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